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RAM, 2ACRARERS PRESB 
贸易 之 路 ， 而 且 是 东西 方 文化 交流 的 桥梁 ， 也 是 历史 上 人 类 生 
活 的 大 动脉 。 辉 炮 千 古 的 汉 唐 文 化 和 西域 文明 ， 曾 经 显示 过 它 
的 世界 地 位 和 领先 地 位 。 古 代 丝 绸 之 路 的 艺术 ， 更 是 历来 为 世 
ASTRA. MEB. 

Te EL aed ae ee 
STRAIT. HRB RAMA AM RR. E 
BERRA. PRI (BRD . CHRD. CE 
BR. (FRR. (PAR . CHA g, FAR 
BPRS ET RAB, MERKE, KME, WEDE 
西亚 的 文化 都 产生 过 影响 。 因 此 ,研究 西域 音乐 文化 ,不 仅 对 揭 


示 丝 绸 之 路 艺术 的 交 彼 融 汇 的 脉络 、 认 识 丝 绸 之 路 艺术 产生 的 


背景 和 规律 、 廊 清 丝 绸 之 路 艺术 研究 中 的 历史 迷雾 ， 有 着 重要 
意义 ， 而 且 特 别 是 对 当代 文化 艺术 的 振兴 发 展 ， AR SER 
极 影响 并 起 到 巨大 的 推动 作用 。 

正当 新 疆 和 全 国 的 许多 有 识 之 士 ， 随 着 新 时 期 历史 前 进 的 
潮流 ， 顺 应 艺术 本 身 的 规律 和 艺术 无 限 发 展 的 要 求 ， 提 出 “ 振 
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论著 的 出 版 ， 不 仅 填 补 了 我 国学 术 界 的 一 项 空白 ， 而 且 对 ' 国 际 
RANA TSE. MET RHA, AUER. 

FRE IIL ARAM PRE SR, 
他 刻苦 学 习 ， 努 力 销 研 ， 发 表 了 许多 篇 有 创见 的 文章 。 这 本 内 
容 丰 富 、 考 辨 亦 勤 的 《丝绸 之 路 的 音乐 文化 》， 是 他 多 年 来 港 
心 研究 的 重要 成 果 。 作 者 采用 比较 研究 的 方法 ， 立 E 西域， 
面向 世界 ， 把 音乐 艺术 与 其 文化 背景 进行 综合 研究 ， 把 中 国 艺 
术 与 世界 艺术 进行 纵横 比较 ， 虽 然 不 能 说 作者 的 论 证 TO 
确 ， 无 懈 可 击 ， 但 可 以 说 作者 勇于 探索 ， 提 出 了 重要 的 立论 ， 
显示 了 艺术 追求 的 锋芒 和 锐气 ， 这 是 值得 称道 的 。 

古代 丝绸 之 路 文化 艺术 的 鼎盛 ， 是 开明 、 开 放 、 开 拓 精 禄 
的 产物 ,是 东西 方 和 我 国 各 民族 文明 互相 撞击 的 结果 ,历史 经 
证 明 ， 一 个 国家 、 一 个 民族 ， 如 果 处 在 自我 封闭 、 狭 说 排他 的 
状态 中 ， 就 不 可 能 有 文化 的 繁荣 昌盛 。 我们 倡导 振兴 丝绸 之 路 

， 正 是 要 弘扬 开明 、 开 放 、 开 拓 精 神 ， 而 不 是 局 限 在 历史 
传统 的 框架 中 我们 强调 控 揭 研究 我 们 民族 文化 的 优秀 传统 ， 
也 正 是 为 了 当代 文化 艺术 发 展 的 需要 ， 而 不 是 沉浸 在 对 文化 遗 
存 的 日 我 陶醉 中 。 这 就 需要 我 们 贯通 古今 ， 古 为 今 用 ， 还 需要 
我 们 革 故 易 新 ， 勇 于 创 遗 。 我 们 的 着 眼 点 是 今天 和 未 来 ， 是 高 
水 准 的 全 新 的 艺术 品 的 不 断 出 现 ， 是 社会 主义 当代 艺术 事业 的 
更 大 发 展 。 

E COMZE RRIA M LAZEN ED 艺术 》 两 
本 论文 集 (《 新 疆 艺 术 》 编 辑 部 编 、 新 疆 人 民 出 版 社 出 版 ) 之 
后 ， 周 普 葆 同志 的 专著 《丝绸 之 路 的 音乐 文化 》 的 问世 ， 对 丝 
网 之 路 文化 和 整个 西域 文化 中 的 研究 ， 必 将 是 一 个 新 的 推动 。 
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我 们 希望 有 更 多 的 专家 、 学 者 从 事 丝绸 之 路 文化 艺术 的 研究 ， 
并 以 总 体 的 战略 眼光 ， 从 理论 研究 和 创作 实践 两 个 方面 ， 努 力 
为 振兴 丝绸 之 路 艺术 、 为 繁荣 新 吐 多 民族 社会 主义 艺术 做 出 新 
的 页 献 。 
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举世 闻名 的 丝绸 之 路 曾 把 吉 郑 的 中 国文 化 、 印 宏文 化 、 波 
斯 文化 、 阿 拉 伯 文化 和 十 希 腾 、 古 罗马 文 化 联 结 起 来 ， 促 进 
了 东西 方 文明 的 交流 、 促 进 了 世界 人 类 文明 的 发 展 和 文化 的 繁 
荣 。 因 此 。 本 世纪 中 叶 以 来 ， 各 方面 的 专家 学 者 对 这 条 世界 上 
最 长 的 古老 商 路 倾注 了 前 所 未 有 的 热情 。 

研究 丝绸 之 路 文化 ， 不 能 忽视 对 新 疆 问 题 的 探索 。 新 疆 是 
世界 三 大 文明 汇合 的 地 方 , 是 世界 三 大 宗教 汇合 的 地 方 ,也 是 各 
种 语言 汇合 的 地 方 。 研 究 新 疆 历史 文化 ， 对 于 搞 清 世 界 文化 的 
相互 关系 ， 具 有 非常 突出 的 意义 。 国 际 学 术 界 ， 近 来 常 称 “ 秘 
境 西域 ”， 说 明 新 疆 历 史 文化 中 有 许多 问题 等 竺 着 人 们 去 探索 
和 揭示 。 

公元 七 世纪 ， 唐 代 大 学 者 玄 装 曾 说 ， 以 他 兹 乐 为 代 才 的 本 
域 音乐 “特警 诸 国 ” 。 这 就 表明 了 西域 文化 在 丝 纲 之 路 音乐 文化 
中 的 突出 地 位 和 领先 地 位 。 因 此 ,西域 文化 的 开放 ,交汇 .融合 、 
创新 和 繁荣 旬 感 的 光辉 历史 ， 是 丝绸 之 路 音乐 文化 研究 中 的 首 
要 任务 。 

丝绸 之 路 音乐 文化 的 研究 。 是 一 个 涉及 许多 国家 和 民族 的 
极为 复杂 的 课题 。 传 统 的 音乐 学 研究 方法 〈 即 注重 于 音乐 自身 
规律 的 探求 ) 已 不 能 适应 。 国 际 学术 界 茵 勃兴 起 的 比较 音乐 
学 ， 要 求 不 仅 要 把 音乐 作为 一 种 艺术 现象 去 研究 ， 而 且 要 把 它 
作为 一 种 普遍 的 人 文 现象 ， 与 其 所 根植 的 文化 联系 起 来 。 本 书 
正 是 采用 比较 研究 的 方法 ， 采 用 多 学 科 综 合 的 ,动态 的 .多维 的 
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研究 方法 ， 探 索 丝绸 之 路 各 国 的 普 乐 文化 及 其 相互 关系 。 本 书 
所 论 范 围 ， 就 地 理 位 置 而 言 ， 包 括 中 国 、 印 度 、 巴 基 斯 坦 、 阿 
富 汗 、 伊 朗 、 阿 拉 伯 国 家 、 土 耳 其 、 苏 联 和 和 希腊 。 其 中 的 阿拉 介 
国家 ， 据 1944 年 《亚历山大 议定 书 》, 有 和 叙利亚、 伊拉克 ,埃及 、 阿 
尔 及 利 亚 、 利 比 亚 、 突 尼斯 、 靡 洛 哥 、 约 旦 、 沙 特 阿拉 们 、 黎 
巴 嫩 、 阿 拉 伯 也 门 共和 国 、 巴 林 、 科 威 特 、 卡 塔 尔 、 苏 丹 、 也 门 
民主 人 民 共 和 国 、 阿 拉 伯 联合 酋长 国 、 阿 曼 、 索 马蜂、 毛里 挫 
BESZ TER., WKE, KRIME, MHE, 

由 于 阿拉 伯 国 家 中 ， 级 利 亚 、 伊 拉克 、 埃 及 、 北 非 四 国 
( 即 阿尔 及 利 亚 、 利 比 亚 、 突 尼斯 、 摩 洛 哥 ) 的 音乐 具有 一 定 
的 代表 性 ， 因 此 是 本 书 研讨 的 主要 内 容 。 苏 联 音 乐 中 ， 重 扩 探 
讨 乌 孜 别克 、 塔 吉 克 、 土 库 曼 和 阿塞拜疆 等 加 盟 共 和 国 的 音乐 
文化 。 中 国 音 乐 中 ， 则 主要 论述 新 性 地 区 的 音乐 文化 ， 古 代 以 
包 兹 乐 为 主 ， 当 代 则 以 维吾尔 音乐 为 主 。 

”本 书 分 上 、 下 两 编 ， 上 编 研 究 古 代 丝 绸 之 路 的 音乐 文化 ， 
主要 探索 以 包 兹 乐 为 代表 的 西域 文化 的 发 展 历 史 。 书 中 的 “ 西 
域 ” 概 念 ， 是 就 历史 上 中 国 历代 王 贿 的 实际 势力 范围 而 言 的 ， 
Eu SRE, MER WEKE”: “安国 ”， 现 在 称 “ 布 
哈 拉 ”, 而 历史 上 这 两 个 地 区 曾 隶 属 唐 代 安 西 都 护 奉 管辖 ， 因 此 
均 属 西域 范围 。 下 编 研究 近 、 现 代 丝 绸 之 路 的 音乐 文化 ， 突 出 
对 伊斯兰 国家 和 地 区 的 音乐 文化 的 比较 研究 。 

对 于 马 卡 姆 ， 中 国 维吾尔 族 称 为 “ 木 卡 姆 ” (Mukam) , 
土耳其 称 为 “ 马 卡 姆 (Makam) ， 阿 拉 伯 国家 则 广泛 称 作 “ 马 
Wi” (Magam) , JES, thin “ZBP. “BAHP 
“page”. “RMR” SRE RIP SOR IMME SERS AB 
同 的 译 写 。 而 国际 上 的 许多 学 者 则 用 “ 马 卡 姆 ” (Makam) 来 
称谓 这 一 文化 。 为 了 尊重 现实 ， 本 书 对 中 国 维 耕 尔 族 的 音乐 用 
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本 卡 姆 ”术语 ， 面 对 其 他 国家 ， 风 采用 “ 马 卡 姆 ”的 称谓 。 
在 论述 丝绸 之 路 音乐 时 ， 就 用 国际 上 的 通用 术语 “ 马 卡 姆 ” 来 
表示 。 

此 外 ， 印 度 称 自己 的 古典 音乐 为 “ 拉 格 ” (Raga) ， 伊 朗 
称 作 “ 达 斯 特 加 赫 ” (Dastgah) ， 北 非 称 作 “ 努 巴 ”(CNuba)， 
埃及 称 作 “多 尔 ” (Dor) 。 和 名称 虽然 不 同 ， 但 与 “ 马 卡 姆 ” 
同属 对 一 个 乐音 体系 。 它 们 具有 这 样 几 个 共同 特点 ， 一 、 在 
律 学 上 具有 中 立 音 程 ， 属 于 “四 分 之 三 吝 ” 体 系 。 二 、 在 调 性 
方面 有 固定 的 安排 ,但 是 其 音乐 结构 取决 于 空间 和 时 间 的 因 
素 。 演 出 空间 的 大 小 和 时 间 的 长 得 ， 对 音乐 结构 起 着 相当 重要 
的 作用 。 即 兴 演 奏 和 演唱 是 一 个 典型 的 特征 。 三 、 在 乐器 使 用 
上 有 某 些 共同 之 处 ， 节 奏 上 也 有 类 同 的 地 方 。 当 然 还 有 一 个 很 
重要 的 因素 ， 即 这 些 国家 和 地 区 大 多 信和 个 伊斯兰 教 。 但 是 必须 
清楚 ， 没 有 一 个 国家 的 音乐 会 与 另 一 个 国家 的 音乐 完全 相同 ， 
各 国 音 乐 都 有 着 本 国文 化 的 独特 风格 。 

“ 马 卡 姆 ” (Makam) 这 个 音乐 术语 虽然 许多 国家 都 使 
用 ， 但 是 其 概念 并 不 统一 。 突 尼斯 学 者 哈 比 个。 哈 桑 。 托 马 博 
士 在 《 蕊 卡 姆 现象 》 一 文中 指出 。“ 马 卡 姆 ”这 个 名 称 ， 安 德 
尔 陨 曾 于 1913 年 解释 为 “最 高 的 位 置 ”。 扎 克 斯 孔 1943 年 将 其 
引申 为 歌唱 家 在 哈里 发 〈 即 阿拉 伯 帝 国 元 首 ) 面前 唱歌 而 站 立 
的 位 置 。 日 本 平凡 社 1965 年 出 版 的 《音乐 辞典 》 中 将 “ 马 卡 
姆 ”解释 为 “堆积 的 很 高 的 架子 ”。 中 国学 者 杨 萌 浏 先生 在 
1981 年 版 的 《中国 十 代 音 乐 史 稿 中 因 秦 上 说 。 然 而 ， 当 年 歌唱 
家 演出 一 般 在 幕后 ， 被 允许 站 在 哈里 发 面前 是 罕见 的 ， 如 果 有 
的 话 ， 也 不 会 站 在 很 高 的 位 置 。 

有 许多 国家 往往 用 “ 马 卡 姆 ”来 称谓 “调式 ”。 因 此 ， 德 
国学 者 基 有 登 维特 尔 在 《阿拉 伯 人 的 音乐 ?一 书 中 ， 说 “ 马 卡 姆 ?是 
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阿拉 伯 和 伊朗 音乐 中 的 调式 ， 各 种 “ 马 卡 姆 ”之 间 有 一 定 联 
系 ， 但 每 个 词 式 都 不 会 相 问 。 

哈 比 下 .，。， 哈 又 ，。 托 马 博 士 1973 年 在 《印度 国家 艺术 中 心 
季刊 》 第 四 期 又 撰文 说 :马上 下 姆 现象 是 整个 阿拉 伯 国 家 都 能 遏 
到 的 一 革 “ 兴 再 乐 形 式 ” 惑 “器乐 形式 ”。 这 种 形式 表现 了 
阿拉 伯 人 艺术 音乐 中 独 竺 的 即兴 处理 手法 。 

苏联 大 百科 全 书 总 编辑 委员 会 1953 年 9 月 出 版 的 《大 百科 
辞典 》 中 说 * 马 卡 姆 ?是 一 种 套 旧 ， 带 有 组 曲 和 狂想 曲 的 特征 。 
伊朗 学 者 穆罕默德 。 塔 ，。 马 苏 迪 趟 赞同 此 说 ， 他 在 《十 九 世 纪 
波斯 音乐 》 中 认为 ， 马 卡 姆 是 一 种 重新 加 以 组 合 的 规 沁 化 后 的 
“ 套 曲 ”。 

北京 民族 出 版 社 和 音乐 出 版 社 1960 年 联合 出 版 的 《十 二 木 
ERED He (和 权 是 维吾尔 族 木 卡 姆 之 一 种 ， 即 《喀什 木 卡 姆 》 
的 曲谱 。〉 前 言 中 说 木 卡 姆 是 一 种 “大 曲 ”。 

茵 联 学 者 鸟 ，。 维 诺 格 拉夫 1976 年 发 表 的 《伊朗 的 古典 音乐 
传统 》 一 文中 ， 认 为 “ 马 卡 姆 ”是 一 种 “旋律 型 ”、“ 旋 律 现 
Re” o 

然而 ， 凡 此 种 种 的 说 法 ， 都 无 法 概括 维吾尔 音乐 。 如 果 说 
O “ 马 卡 姆 ”是 一 种 调式 ,调式 仅 是 音乐 结构 中 的 一 部 分 。 中 国 
维 袁 尔 木 卡 姆 有 多 种 形式 ， 每 一 种 又 由 多 套 组 成 ， 每 一 套 中 又 
有 许 岁 联 曲 。 其 中 调式 并 不 一 样 ， 用 调式 的 概念 怎么 能 代 琢 维 
BORA EM? 谓 “ 马 卡 姆 "是 一 种 “大 上 晶 ”，、 也 不 尽 妥 。 维 否 尔 
木 卡 姆 由 “ 琼 拉 充 曼 ”、“ 达 斯 坦 ” 和 “下 西 热 甫 ”三 部 分 组 
成 。 其 中 “ 琼 拉 克 曼 ” 汉 译 就 是 “大 曲 ”。 如 果 “ 马 卡 姆 ”再 
RA IR o W KRE” A ZAA m A 
《辞海 》 FO kE” WRR: “BAERGA TERAK 
WRF, GERRARA. ” 维吾尔 族 的 木 卡 姆 中 的 “ 琼 拉 
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克 曙 ”并非 由 同一 宫调 组 成 ， 本 身 的 结构 已 比 大 曲 要 复杂 得 
多 ， 加 上 叙事 组 曲 “ 达 斯 坦 ” 和 歌舞 曲 “ 卖 西 热 甫 ”都 是 由 多 
段 联 曲 构 成 ， 如 此 复杂 的 音乐 用 “大 曲 ” 来 称谓 ， 显 然 不 妥 。 
调 “ 马 卡 姆 ”是 一 种 “即兴 音乐 ”， 只 反映 了 素 物 — AN 
面 。 中 国 维吾尔 木 卡 姆 虽 有 即兴 演奏 和 演唱 的 特点 ， 但 基本 上 
有 上 比较 固定 的 旋律 ， 并 非 都 是 即兴 发 挥 的 。 单 纯 说 “ 马 卡 姆 
是 一 种 “ 套 曲 ”， 也 不 全 面 。 套 曲 是 由 规范 的 组 曲 构成 ， 维 吾 
尔 木 卡 姆 并 非 严 谨 的 套 曲 ， 不 象 欧洲 古典 音乐 那样 一 板 一 眼 男 
定 有 曲谱 演奏 。 它 往往 带 有 一 定 的 即兴 演奏 特点。 至 于 “旋律 
型 ”、“ 旋 律 现象 ”， 则 是 隔 谣 报 痒 ， 不 能 准确 指称 维吾尔 木 卡 
姆 。 

关 国 研究 伊斯兰 音乐 的 专家 韦 德 说 过 ， 人 们 在 研究 马 卡 姆 
时 ， 总 是 想 急于 得 到 一 个 简单 的 结论 性 叙述 ， 如 马 卡 姆 是 一 种 
曲调 、 一 种 音阶 ， 然 而 实际 上 在 西方 并 没有 一 个 与 马 卡 姆 相间 
或 相对 应 的 概念 。 这 个 观点 是 比较 中 肯 的 。 阿 拉 伯 国家 广泛 用 
调式 来 指 马 卡 姆 ， 这 与 他 们 的 传统 音乐 有 关 。 

对 维吾尔 族 的 木 卡 姆 ， 可 以 这 样 认为 。 它 是 一 种 大 型 套 
曲 ， 但 是 往往 具有 某 些 即兴 的 特征 。 这 是 因为 维吾尔 木 卡 姆 是 
依靠 日 传 心 授 的 方式 传习 至 今 的 。 其 音乐 有 固定 的 旋律 杠 
染 ， 但 是 演唱 者 往往 根据 演出 的 时 间 长 短 而 取舍 。 演 奏 乐 器 也 
不 是 一 成 不 变 的 ， 可 以 因 地 而 增 减 。 同 一 个 演唱 者 的 几 次 录音 
是 不 会 完全 一 致 的 ， 在 固定 的 框架 内 做 茶 种 即兴 处 理 是 维吾尔 
木 卡 姆 显著 的 特点 。 

中 国 维吾尔 木 卡 姆 具有 多 种 形式 ， 就 其 中 之 一 的 喀什 木 卡 
姆 而 言 ， 共 有 一 百 七 十 多 首 歌曲 和 器 乐曲 、 七 十 二 首 间 窒 有 曲 ， 
演唱 气 这 套 木 卡 姆 需要 二 十 四 个 小 时 。 在 丝绸 之 路 文化 中 ， 中 
国 维 避 尔 本 卡 姆 音乐 是 比较 完备 的 艺术 形式 。 虽 然 当 代 丝 绸 之 
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路 上 有 许多 国家 采用 “ 马 卡 姆 ”的 术语 ， 但 是 ， 严 格 以 “ 马 卡 
姆 ”称呼 本 民族 古典 音乐 的 只 有 中 国 维吾尔 族 、 苏 联 的 乌 孜 罚 
克 、 塔 吉 克 、 阿 塞 拜 疆 以 及 土耳其 和 伊拉克 。 很 明显 ，“ 马 卡 
姆 ”是 伊斯兰 一 一 突厥 文化 的 产物 ， 是 丝绸 之 路 文化 中 一 种 独 
特 的 艺术 。 
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第 一 章 ” 上 天时 期 鸭 东 方 音乐 文化 


亚洲 和 非洲 ， 这 是 世界 上 面积 最 大 和 人 口 最 多 的 两 个 洲 ， 
也 是 世界 文明 的 播 篮 和 人 类 文化 的 发 祥 地 。 早 在 五 千 多 年 
i> RS REBT HE EPs, BB 
ET MME. ASA. RT 
河流 域 、 幼 发 拉 底 河和 底格里斯 河流 域 以 及 尼罗河 和 尼日尔 河 
流域 ， 东 方 各 族人 民 创造 了 许多 驰名 世界 的 古典 音乐 文化 。 

上 十 时 期 的 中 国 音乐 与 西亚 、 非 洲 音 乐 之 冯 没有 什么 接 
触 ， 它 们 都 是 各 自 独立 发 展 的 。 东 方 音乐 文化 之 间 的 相互 交 
往 ， 得 助 于 丝绸 之 路 的 兴起 。 当 然 ， 这 里 所 指 的 丝绸 之 路 决 非 
张 赛 “ 溺 室 ”， 它 有 着 更 广泛 的 内 涵 。 由 于 东亚 、 西 亚 音乐 文 
化 的 融合 。 才 产生 了 闻名 世界 的 中 亚 音乐 ， 即 本 书 所 论述 的 西 
城 音乐 。 因 此， 在 我 们 研讨 西域 音乐 史 时 ,就 不 能 不 了 解 上 二 时 
期 东亚 ,西亚 ,非洲 的 音乐 文化 ， 不 能 不 了 解 这 些 不 同 特色 的 文 
化 是 如 何 交流 的 。 一 部 丝绸 之 路 音乐 文化 史 ， 就 是 一 部 中 外 文 
化 交流 史 ， 而 其 交流 、 柄 汇 的 结果 ， 则 产生 了 西域 音乐 文化 。 
我 们 目前 还 无 法 得 知 中 亚 文明 在 远古 时 的 情况 ， 但 是 却 可 以 把 
历史 上 湖 到 远古 时 代 ， 以 中 亚 为 基点 ， 去 探索 东方 文化 的 光辉 
历史 。 


第 一 节 ” 先 泰 中 国 的 音乐 文化 
远 在 五 士 万 年 以 前 ， 中 华 员 族 的 祖先 就 已 经 懂得 了 人 工 钻 
3 





ARK. SETER SRA IAT, AIARA. M 
鱼 的 生活 。 到 了 六 ,七 千年 以 前 ,人 们 用 的 工具 是 经 过 磨 制 的 新 
石器 ， 已 经 学 会 了 用 火烧 土 ， 制 成 精美 的 陶器 。 原 始 社会 中 的 
元 谋 人 、 蔓 田 人 、 北 京 人 、 丁 村 人 、 河 套 人 、 山 顶 洞 人 创造 了 
旧 石 器 的 文化 。 山 顶 洞 人 发 明了 骨 针 ， 能 用 兽 皮 甸 制 衣服 。 在 
山顶 洞 人 遗址 ， 北 京 周 口 店 一 带 发 所 有 赤 铁 矿 的 粉末 和 海 虹 这 
做 的 饰物 。 赤 铁 矿 和 海 蜡 这 都 非 当 地 所 出 ， 说 明山 顶 洞 人 已 和 
远 处 有 了 交往 关系 。 

随 着 经 济 生 活 的 变化 ， 氏 族 公社 代替 了 原始 群 ， 人 们 从 镑 
猫 、 采 集 进 入 到 钢 农业 和 畜牧 业 ， 再 就 是 石器 的 广泛 使 用 和 网 
器 的 发 明 。“ 信 部 文化 ”， 这 是 已 知 黄 河流 域 新 石器 时 代 较 早 
的 一 种 文化 。 它 的 年 代 约 是 公元 前 五 千年 到 公元 前 三 千年 。 之 
后 有 “龙山 文化 ”， 它 的 年 代 约 从 公元 前 二 千 八 百年 到 公元 前 
一 千年 左右 。 黄 河流 域 的 新 石器 时 代 文化 发 展 到 龙山 文化 阶 
段 ， 由 于 社会 生产 力 不 断 提高 ， 引 起 了 社会 经 济 的 变化 。 到 龙 
出 晚期 ， 母 权 制 逐渐 让 位 于 父 权 制 。 龙 山 文化 和 夏 、 识 文化 有 
明显 的 继承 关系 。 

在 长 江 下 游 和 黄河 下 游 的 新 石器 文化 中 ， 人 们 不 仅 能 用 硬 
度 较 高 的 石料 磨 成 薄 而 锋利 的 工具 ， 同 时 也 能 用 玉 加 工 为 饰 
物 。 制 陶 技术 比较 进步 ， 原 始 农业 得 到 较 大 的 发 展 。 从 新 石器 
文化 的 某 些 特征 来 看 ， 人 类 已 经 在 长 江 下 游 有 着 频繁 的 活动 。 
从 地 下 发 据 的 大 量 陶器 和 石器 看 ， 当 时 人 们 制造 这 些 工具 和 
日 用 品 时 ， 在 形制 、 彩 色 和 绘画 等 方面 ， 都 表现 了 他 们 在 那个 
时 代 条件 下 高 度 的 艺术 创造 能 力 和 审美 观念 。 他 们 的 艺术 创造 
力 是 从 生产 劳动 中 获得 的 。 人 们 在 狩猎 中 观察 到 野兽 的 奔驰 ， 
阅 器 上 就 给 出 了 奔驰 的 鹿 的 形象 。 也 只 有 对 自然 界 现象 有 过 深 
刻 的 观察 ， 才 能 绘制 出 象 关 器 上 那些 几何 形 的 图 案 花纹 来 。 
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oR FE PLAT. <8 RER EE 
Higa: “AeA. WII, Bape. ” KARE FP 
AE TE TI OK, ORG RAL SF a p i A DS Va PY 
作用 。 古 人 还 记述 了 一 些 相 传 产生 在 原始 社会 的 音乐 作品 ， 它 
NA AAP aK. KMI RRR + HERD 说: “FBR 
KZ” SAREE, REDKAR: HRR, —AZS, 
三 明 遂 草木 ， 四 上 日 奋 五 谷 ， 五 目 敬 天 常 ， 六 日 建 帝 功 ， 七 是 依 
地 德 ， 八 日 总 禽兽 之 极 。” 这 八 首 歌曲 有 歌 有 县， 反映 其 生产 
劳动 和 原始 宗教 信仰。 

KEREK TR EAH. “RER” HRR, “SA 
而 阳 气 畜 积 ， 万 物 散 解 ， 果 实 不 成 。” 有 个 叫 十 达 的 人 就 “ 作 
ARRS. URAT, MERE.” RMR PAREZ 

> MERRER, KEER, PITEK, RA A iH 
E BURR, KAMUABZ.” 这 里 第 一 次 提 到 了 
aoe 十 人 利用 音乐 舞蹈 来 表达 控制 自然 和 征服 自然 的 
愿望 。 之 后 ， 人 们 创作 了 歌颂 锅 的 成 功 的 乐舞 一 一 《大 夏 》 。 
EDAREN MORII CAs 乐器 作为 主要 的 伴 
BR, MET RAR » ik, RFR 
MIREN CBD > ATARI CHRD > RKA E 
JLB. MAX KK). BS. FPP RWBABR, E 
注意 到 音 高 、 膏 色 ， 已 出 现 了 音阶 观念 的 衣 间 

原始 时 代 的 乐器 ， 有 行 以 下 几 种 ， 
FLIE e HAE RED PR: “ie. BER. Be. A 
BRR. ” “RRR” 。 传 说 有 土 鼓 、 足 鼓 两 种 形 
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钟 一 一 在 陕西 长 安县 客 省 庄 龙 山 文 化 遗址 出 土 有 陶 钟 。 

4 (4) 一 一 在 甘肃 临 沾 寺 洼 山 出 土 有 陶 铃 。 

此 外 ， 传 说 中 还 有 北 鼓 、 栅 、 融 等 打击 乐器 以 及 管 、 第 
笔 、 革 依 等 管乐器 。 这 一 时 期 出 土 的 乐器 以 击 为 代表 。 在 山西 
万 景 县 莉 村 出 土 的 新 石器 时 代 的 三 孔 陶 坝 ， 可 以 发 出 由 一 个 纯 
五 度 和 小 三 度 构 成 的 三 音 列 。 

商 代 的 乐舞 代表 作品 是 《大 潍 》， 其 内 容 是 纪念 商 汤 伐 然 
HHR, E KB o A R: EATE, MKKTA, HE 
压 风 ”， 说 明 商 代 还 盛行 跳 《 巫 舞 》。 从 出 土 文物 和 甲骨 文中 
所 提 到 的 乐器 名 称 来 看 ， 商 朝 (公元 前 16 忆 纪 至 公元 前 11 世 
纪 ) 已 经 有 许多 种 乐器 。 

Sk —— 193545 iy pg 2c PAE h tH EA RAY Re BE — 
面 。 

肉 一 一 个 辞 中 有 载 ， 郭 沫 车 先生 考证 说 是 “ 疑 本 草 鼓 之 
HR” 。 

芭 一 一 1950 年 春季 在 安阳 武官 村 裔 代 大 墓 出 土 的 虎 纹 大 石 
毅 ， 制 作 精 美 。 发 音 相 当 明亮 ， 频 率 为 122 音 分 ， 比 *C5 略 高 。 

编 亏 一 一 由 几 个 馨 组 成 一 套 编 禹 ， 故 富 博 物 院 藏 有 三 个 ， 
AF KA” RR?” KR”, HEB Hb, cd, bes, E 
好 构成 一 个 由 大 二 上 度 和 小 三 度 连 续 的 三 彰 列 。 按 首 调 PE -= Do 
记 详 ， 就 是 sol 、la、Do 三 个 音 。 运 用 这 种 音 列 可 以 谱写 比较 
流畅 的 音调 。 

编钟 一 一 河南 安阳 大 司空 村 出 土 有 一 套 ， 三 个 一 组 。 其 音 
Baba, ff, bb’, HAD = Do 记 谱 ， 便 是 do、mi、la 三 个 
音 。 其 中 包括 大 三 度 、 纯 四 上 度 和 大 六 度 三 种 音程 。 

年 一 一 一 种 用 以 盛 饮 料 的 购 器 用 具 ， 用 做 打击 乐器 。 

禽 一 一 从 下 僚 中 的 记载 来 看 ， 是 一 种 欢 奏 乐器 。 
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ER Ras, JIKRI RIRA o 

和 一 一 从 卜 僚 的 记载 来 看 ， 是 编 管 歇 奏 乐 器 ， 刀 小 第 的 前 
Et 

击 一 一 是 用 悔 土 制 成 的 一 种 吹奏 乐器 。 河 南 辉 县 琉璃 净 区 
RRB PE LT SPR. ARR. WS 
由 大 小 三 度 各 大 小 二 度 组 成 的 一 系列 音 。 如 按 A = Do 或 E= D。， 
则 有 可 能 BE 出 do、mi、sol、ja、si,re 或 fa、la、do,re,rmi.,sol 这 
SF BY ARS ZA ROA HA. RP BY BURG SAY Dee e tf toe BR 
的 六 音 音 列 ， 说 肯 当 时 已 初步 有 了 绝对 音 高 的 观念 ， 为 后 世 十 
一 律 党 说 理论 提供 了 前 提 条 件 。 

从 公元 前 十 一 世纪 末 到 八 世 纪 ， 是 西周 时 期 。 从 这 时 起 ， 
中 国 蕊 更 进入 了 封建 社会 初期 阶 跨 。 周 人 是 兴起 在 泗水 中 游 黄 
土 高 原 上 的 一 个 古老 课 落 。 自 后 禾 十 几 传 至 公 刘 ,迁居 於 财 

(FREER) ， 但 自 公 刘 九 传 至 部 公 夏 父 ， 游 牧 于 西北 的 
Ro AAA EAKR, MARKERE. TAH 
Rs FRAY, RYH AWA RR. at T Be AR 
HEZE BSCR, EEEE T RE ACA, M 
加 了 周 人 在 渭水 中 游 的 统治 。 公 元 前 1027 年 ， 周 武王 联合 了 
RR. 30. 38. 3B. ih. FP. BL RST RRS, RATS. B 
WS AB. 

FENG BIS, PEACH. BH. Br. BA MER 
强大 的 方 国 ， 和 商 处 于 敌对 地 位 ， 成 为 商 的 劲敌 。 这 些 西 北 的 
游牧 民族 一 直 紧 跟 在 周 人 后 面 , 问 东 迁 移 。 到 周 朝 有 ,西北 最 强 
AA BF BABE A Ph. FAIA A RAPE, RE 
ZEE, WAKE, BARRY -TET SA. DBE 
时 ， 则 强健 一 部 分 独 狐 于 太原 (4 EDA. BR). 

BEL. FPRARERS, ZRK RAAT ER 


T 





Bo. “RET ARY BPRS “AAV. WRF. F 
洛 之 阳 ， 折 首 五 百 ， 执 讯 五 十 。” 双方 激战 于 洛 水 〈 今 陕西 
党 河 ) 北岸 ， 这 一 带 离开 周 的 统治 中 心 不 远 。 BTF RAK 
对 ARK 使 局 人 的 兵役 负担 可 重 。 对 此 ，《 诗 。 小 雅 … 采 
Y FEWR: “REEK, PRZ: PAR, IFRS 

BEB, JRC. GF DE e AAD Hh. “F 
HER, YEER, BBAT., ETAM ” “AAD PK 
ASS ERA APR. LSPA ERAK 
RS, BPH RPK. CHAE, TARR, ” E 
王 并 没有 打 退 独 狐 和 其 他 西北 游 斩 部 落 的 进攻 。 西 北 戎 犹 势力 
的 强 感 ， 台 得 周 统治 者 在 渭水 流域 无 法 继续 立足 ， 只 得 迁都 于 
洛 邑 。 周 驶 和 西北 游牧 民族 一 直 发 生 着 关系 ， 虽 然 历史 文献 和 
铜 器 铭文 中 多 是 关于 局 人 和 西北 民族 的 成 争 的 记载 ， 但 其 背后 
则 是 名 族人 民 之 间 的 和 平 往来 ， 这 是 历史 的 主流 。 这 种 客观 条 
件 ， 促 进 了 民族 间 文 化 的 交流 。 

西周 时 期 ， 淅 的 生产 关系 使 经 济 进一步 得 到 发 展 ， 文 化 也 
空前 提高 .当时 的 代表 乐舞 是 《六 乐 ?, 即 ;4 云 门 大 卷 》《 大 咸 》、 
KRED, CRED CRD CARD K EE MAN PS PE 
eA Te SLR SE FCS AE Pe AS ULE A 
CHESED. PIED, (ERED. CHE «FED. CAD, ,其 中 的 《 旋 
EE RAPE SMS. COPD ER Rink . KW RRS 
狩猎 生活 有 关 。 导 代 官 廷 还 有 各 少数 民族 乐舞 一 一 《四 效 乐 》、 
RE «OR» E, KPA BE, 

APIS BRE, JA “ABR” SS, ARAB RE 
政 、 音 乐 教 育 和 音乐 表演 三 方面 ， 这 是 世界 上 最 早 的 音乐 教育 
管理 机 构 。 周 代 的 乐器 ， 约 近 七 十 种 ， 仅 《诗经 》 中 提 到 的 就 
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AL jr. BT TRAE: GL. RES esr. bi, Fl. ER, 
Mok. BR. OO. fe. BS i. Fe. BR. OS 
a. Eb a, WORE. 第 、 管 、 i. Ba. BR. EL 

周 朝 根据 乐器 的 不 同 制 做 材料 进行 了 首次 分 类， 共 分 为 
E A E E, A, R A AAR OK SINE o 
《国语 ， 周 语 》 记 载 ， 周 朝 已 经 有 十 二 律 和 七 声音 阶 。 十 二 律 
ERAM, KEARSE ER. FER. REPL SST. 
B. J. Meh, CEER, BT. ff. TA. OL, Be, Bat 
个 险 名 。 七 声音 节 形 式 在 公元 前 1066 年 已 形成 ， 它 的 半音 在 
由、 五 度 和 七 、 八 度 之 间 。 周 朝 在 中 国 历史 上 头 一 次 相当 完备 
地 创造 了 宫廷 “ 雅 乐 ”的 体系 ， 在 绝对 音 高 、 调 性 功能 、 移 宫 
转调 等 方面 ， 逐 渐 形 成 了 明 葡 的 被 念 。 

公元 前 ?790 年， 周平 王 放弃 匀 京 而 迁都 能 邑 ( 今 洛阳 王城 公 
园 一 带 )。 从 这 年 到 公元 前 476 年 ,是 春秋 时 代 。 从 周 元 王 元 年 到 
公元 前 222 年 ,是 战国 时 期 , 欠 秋 时 期 由 于 使 用 铁器 ,生产 力 得 到 
迅速 发 展 。 农 业 的 发 展 对 工业 、 商 业 的 发 展 起 到 一 定 揭 促进 作 
用 。 经 济 基础 的 繁荣 ， 使 得 学 术 思 想 上 上 出现 了 “百家争鸣 ”的 
局 面 。 民 间 的 音乐 文化 也 至 现 了 前 所 未 有 的 兴隆 ， 各 民族 人 民 
的 共同 努力 ， 推 动 着 音乐 艺术 更 快 的 向 前 发 展 。 春 秋 时 期 ， 孔 
六 《会 元 前 38551 一 前 479) 所 删 定 的 《诗经 》， 为 中 国 历史 上 第 
一 部 诗歌 总 集 。 战 国 时 ， 屈 原 (公元 前 340 一 前 278) 对 南方 民 
KATS RAWEA, FUT GERO HWA. WEE 
春秋 时 出 现 了 中 国 历 史上 第 一 部 完整 体系 的 音乐 理论 著作 一 一 
《 乐 记 》。 在 乐 律 理论 方面 ， 产生 了 “三 分 损益 法 ”。《 诗 经 》、 
《 乐 记 》、 三 分 损益 法 ”等 的 出 现 , 标 志 着 这 一 时 期 中 国 音 乐 艺 
术 发 展 到 一 个 新 的 尝 段 。 据 《史记 ， 了 筷子 世家 》 载 ，“ 古 者 诗 
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三 千 余 首 ， 及 宇和 孔子 ， 去 其 重 …… 取 三 下 五 篇 。 ”由 此 面 知 ， 
《诗经 》 中 的 三 百 堆 五 篇 作品 ， 代 表 了 两 千 五 百年 前 约 五 百 铬 
SANK. (HEY PAHKMHERGER, RRB RAR 
管 。 其 分 类 标准 是 依据 音乐 的 性 质 。《 由 》， 包 括 有 十 五 国 的 
REK. (HED, RICKEY AC -MED. RAB RS, Æ 
CoB» Map “WED” ZATE. DER ERESSE 
KR KPA ABSABR. “HE MSH” HRA. RR 
Fr BR A A A eR SOR” “UNE” OPAL 
EARP RAR, (>, BRK, ERR. PUK BH 
序 》 说 ，。 “ 颂 者 美 盛 德 之 形容 ， 以 其 成 功 洁 于 神明 者 也 。” 

《诗经 >》 中 包含 有 各 种 葛 式 ， 有 引子 ， 有 尾声 ， 有 一 歌 ， 
有 换 次 ， 有 单 曲 讽 的 重复 ， 有 双 曲 调 的 重复 ， 也 有 两 个 闭 调 有 
规则 或 无 规则 的 交互 轮流 。 这 些 多 种 形式 的 网 式 ， 具 有 闽 齐 和 
变化 的 规律 ， 表 达 了 音乐 的 华丽 色彩 和 热情 气氛 。 

春秋 、 战 国 时 ， 产 生 了 一 些 新 型 乐器 ， 牧 别 是 出 现 了 弦 乐 
器 “第 ”。 它 在 公元 前 237 年 蕉 前， 就 已 在 民 冶 流 佟 ,，《 风 
w BROS > RAR: CRUE. MI, HA. RL eK 
PRG, REA, ROM.” RA SR. BARE 
HA NMI. CHATHWORAKEARART. i 
外 有 “ 笛 ”， 是 一 种 管乐器 ， 在 战国 末期 前 已 流传 。 周 朝见 载 
的 约 七 十 种 乐器 或 仍 保 留 ， 或 有 不 同 程度 的 变化 和 发 展 。 

管乐器 圳 、 依 等 的 发 明和 运用 ， 为 确立 音 离 、 音 程 观 念 莫 
定 了 巩固 的 基础 。 之 后 ， 随 管乐器 的 发 展 和 弦 乐 妖 的 发 央 与 应 
用 ， 逐 渐 积累 经 验 ， 加 之 数学 的 发 展 、 科 学 的 进步 ， 闻 名 于 人世 
的 “三 分 损益 法 ”的 乐 律 理论 便 产生 了 。“ 三 分 损益 法 ”又 称 
“五 度 相生 湛 ”， 约 产生 于 春秋 《公元 前 770 一 一 前 403 年 ) 。 
最 初 是 用 数学 方法 按 四 、 五 度 关系 来 计算 五 声音 阶 中 各 音 的 弦 
10 





KK, BERRA KET) ( 约 成 书 于 公元 前 四 世纪 ) 一 
书 ，“ 凡 将 起 五 音 ， 先 主 一 而 三 之 ， 轩 开 以 合 九 九 ， 以 是 生 黄 
MHRA, URB; 三 分 而 益 之 以 一 ， 为 百 有 八 ， 为 征 : 不 
元 有 三 分 面 去 其 困 ， 适 足以 是 生 商 ; 有 三 分 而 复 于 其 所 ， 以 是 
EM; 有 三 分 而 去 其 弱 ， 活 足以 是 成 角 。” “三 分 损益 法 ”的 
产生 ， 标 志 着 音乐 发 展 过 程 中 又 有 了 一 个 巨大 的 飞 唉 。 

这 一 时 期 ， 从 宫 观 念 亦 已 确立 ，《 国语 》 ( 约 成 书 于 公元 
前 四 世纪 ) 中 记载 ， “KPE, WPH, RKE, AZE 
记 。” 旋 官 的 理论 也 已 提出 ，《 礼 记 。 礼 运 》 中 有 载 ，“ 五 声 
六 律 、 十 二 律 ， 旋 相 为 官 也 。” 调 式 的 概念 也 逐步 确立 ， 
CSET PERSIA SRA LWA BA ,说 的 就 是 结 于 高 八 
KWH. RG. APSR. (REED PH “RA 
RHE’, ， 是 指 羽 调式 。 值 得 注意 的 是 ， 无 论 是 从 《4《 周 礼 。 大 司 
乐 》»,《 礼 记 ， 礼 运 》 对 于 旋 宵 转 调理 论 的 记载 来 看 ,还 是 
从 新 石器 和 青铜 时 代 的 已 知音 响 资 料 来 看 ， 都 不 使 用 商 调 。 但 
是 ， 这 不 等 于 说 音阶 中 没有 高 音 ， 只 不 过 是 商 声 不 在 骨干 音 之 
列 而 已。 

BAY PIR. “KARTERA. HA «TRE 
人 》， 国 中 属 而 和 者 煞 千 人 ， 其 为 《 虽 阿 》、《 莲 露 》， 国 中 
属 而 和 考 数 百人 ， 其 为 《阳春 》、《 白 雪 》， 国 中 属 而 和 者 不 
过 数 十 人 。 引 商 刻 羽 ， 杂 以 流 征 ， 国 中 属 而 和 者 不 过 数 人 而 
已 ,，” 其 中 的 “ 引 商 ”、“ 流 币 ” 大 各 是 指 比 商 、 征 的 高 半音 

音 ，“ 刻 羽 ” 或 即 你 半音 的 羽 音 。 这 说 明成 国 时 ， 民 闻 歌 唱 
中 已 使 用 调式 外 音 。 

如 果 说 以 上 概述 还 无 法 清楚 先秦 华夏 音乐 面目 的 话 ， 那 么 
1978 年 5 月 、 瀑 北 省 随 县 描 鼓 十 一 号 莫 出 土 的 由 六 十 五 件 钟 组 
成 的 普 候 忌 编钟 ， 则 可 以 解 开 中 国 先 素 音 乐 中 的 许多 迹 。 
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从 随 县 曾 侯 乙 墓 中 出 土 的 乐器 有 八 种 ， 计 一 百 二 十 四 件 。 
其 中 有 一、 编钟 六 十 四 件 ; 二 、 铺 一 件 ， 二 者 分 三 层 悬 挂 在 
出 尺 形 的 钟 架 上 ， 总 重 达 五 千 余 公 厂 ， 具 备 可 供 旋 定 转 调 的 十 
二 个 半音 ; 三 、 排 第 ， 有 七 、 八 个 征管 ， 能 发 音 ， 至 少 可 以 听 
出 是 六 声音 阶 的 结构 。 其 编排 形式 是 长 管 装 在 一 边 ， 依次 浙 
is 四、 篇， 出土 有 两 件 ， 能 演 故 五 声 及 带 有 一 个 变化 音 的 乐 
” 曲 ， 和 编钟 一 样 ， 都 是 战国 乐队 中 的 主要 旋律 乐器 。 这 种 乐器 

RRA, te EDT UA RIS, PREKE” Be BE 
HE, RERET RNR. HLA MO JKR AR 
出 十 二 个 半音 ; 五 、 建 鼓 一 件 ; K RE: -b. THs 出 
LEKER PH “RH. DTH. RRS RW” 。 
TKR ZERRE KEPA, (ARDY SE 
SES AIR. HEM TKRER EHS RRS BR 
Ms N.S, RETO, ARERBETKAE. BW EB 
多 已 残 碎 。 

BRZI Bx, RATETA NA. SÈ 
ZB ENZ ARER GER , 把“ 羽 ” 写 作 
P ， 与 传统 的 徽 、 羽 、 宫 、 商 、 角 阶 名 在 实质 上 并 无 区 
别 。 值 得 注意 的 是 “和 ” 字 的 出 现 ， 它 标志 着 新 音阶 第 四 级 作 
为 独立 阶 名 的 出 现 ， 弥 补丁 古文 献 的 不 足 。 从 编钟 可 以 看 出 
审 、 商 、 角 、 和 、 客 、 异 ”六 声音 阶 在 我 国 音乐 实践 中 的 重 
Hi. EAW W FAMN RRA A). 
Poe, BERR. W. A FOR HAH ELA 
统 。 曾 伐 乙 钟 种 馆 提 供 了 九 个 阶 名 和 七 个 前 、 后 级 用语 ， 是 古 
文献 中 从 未 记载 的 ， 它 是 研究 中 国 传 统 乐 学 的 重要 资料 。 

通过 标 音 及 阶 名 对 应 说 明 ， 编 钟 唱 名 是 相当 整齐 而 有 规律 
的 ， 它 们 是 按照 三 分 损益 法 构成 。 由 此 可 知 ， 其 音阶 的 构成 是 
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类 乎 纯 律 那样 兼用 五 度 定律 法 和 三 度 定律 法 。 从 钟 的 铭文 得 到 
证 实 ， 一 钟 能 发 出 两 个 乐音 ， 互 具 一 定 的 音程 关系 ， 并 作用 音 
阶 基本 音 而 使 用 。 曾 侯 乙 钟 使 用 五 种 八 度 术语 ， 说 明 当时 已 形 
成 精密 概念 的 八 度 组 体系 。 

曾 修 乙 钟 是 已 知 同 类 出 土 乐 器 中 数量 最 多 、 规 模 最 大 、 音 域 
最 宽 、 音 律 较 准 ,保存 较 好 的 乐器 。 是 中 国 十 二 乐音 体系 中 最 早 
具有 半音 音阶 关系 的 一 套 完整 的 特大 型 定 调 乐器 。 曾 侯 乙 钟 本 
身 并 不 是 完整 的 “ 乐 书 "。 它 的 乐 学 理论 只 不 过 是 根据 实践 的 需 
有 要， 以 编钟 铬 文 的 形式 透露 出 来 的 先秦 乐 学 知识 的 一 部 分 。 但 
是 ， 它 已 经 相当 全 面 、 相 当 系 统 地 涉及 到 乐 学 的 许多 领域 ， 反 
映 出 先 奏 音乐 中 已 经 包含 了 绝对 音 高 与 相对 音 高 的 概念 ， 八 度 
组 与 音域 玻 念 ， 相 生 、 相 应 的 音程 概念 以 及 由 此 而 朱 的 阶 名 、 
变化 音 名 和 升 、 距 变化 的 往 念 ， 由 非 平均 律 制 而 出 现 的 十 二 音 
体系 中 又 包括 了 近似 现代 “等 音 ” 的 异 律 同位 概念 。 更 重要 的 
还 有 与 旋 宫 转调 实践 初 联系 的 宫调 概念 以 及 由 标 音 体现 出 的 音 
列 、 音 阶 、 调 式 规律 等 等 。 

兽 侯 乙 钟 不 仅 以 其 两 千 四 百年 前 的 音响 向 世界 展示 了 先秦 
中 国 音乐 的 光辉 历史 ， 而 且 对 世界 音乐 由 上 的 悬案 之 解 管 ， 具 
有 极其 重要 的 价值 。 曾 伐 乙 钟 饮 证 实 了 以 下 几 个 问题 

一 、 中 国 先秦 已 使 用 七 声音 阶 。 

关于 这 个 问题 ， 长 期 没有 得 到 解决 。 世 界 音乐 史上 划分 三 
大 乐 系 时 ， 往 往 把 中 国 说 成 是 五 声 体系 ， 而 把 七 声音 阶 归 功 于 
希腊 ， 这 实在 是 一 个 极 大 的 误解 。 

《战国 策 》 中 记载 ，“ 莉 柯 入 秦 ， 太 子 宾客 知 其 事 者 ， 尼 
白衣 冠 以 送 之 。 至 易 水 上 ， 了 既 祖 取道 ， 高 渐 离 击 筑 ， 猎 柯 和 而 


Jo ” KER ERO MERER AR o Et) 
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( 约 成 书 于 公元 前 四 世纪 ) A WA. AR GE. ARA 
奉 五 声 ” 的 记载 ， 仅 此 已 说 明 七 声音 阶 至 迟 在 春秋 时 已 形成 。 
如 据 《 国语 。 周 语 》 中 的 记载 ， 周 朝 就 已 有 七 声音 阶 ， 周 景 王 
HEHE ZEBA. W. A A D RR, SAER 
和 名， 其 历史 可 以 追溯 到 周 武王 伐 纠 的 时 候 ， 即 公元 前 1066 
年 。 

而 希 月 人 使 用 七 音调 的 最 时 记载 则 是 在 公元 前 600 年 左右 ， 
比 中 国史 载 要 晚 得 多 。 但 是 ， 由 于 “欧洲 中 心 论 ”在 学 术 界 影 
唤 实 深 ， 中 国 七 音 之 说 一 直 没 有 得 到 公认 。 现 在 ， 编 钟 饮 中 明 
确 有 “ 变 宫 ”、“ 恋 征 ” 两 辞 ， 就 是 曾 侯 乙 钟 田野 号 下 = 10 
SEM IRR cA “REY”, PF = 3 钟 钙 部 乐 律 铭 ot Ry ORE 
客 ”。 这 证 实 中 国 古 籍 中 的 记载 是 正确 的 。 编 钟 的 制 做 ， 是 音 
乐 实 践 的 结 黑 。 它 有 力 地 说 明 ， 中 国 是 世界 上 较 早 使 用 七 声音 
Bh AY ES Ae 

二 、 中 国 先秦 已 使 用 十 二 律 。 

国际 学 术 界 在 论述 中 国 乐 律 时 ， 往 往 认 为 是 受 希 腊 乐 律 的 
影响 ,其 理由 是 毕 得 哥 拉 斯 ‘Pythagoras, 公元 前 582 一 前 493 年 ) 
H E” (monochord) 进行 律 学 研究 ， 提出 了 五 度 相生 
R. | 

Wah h «ef - MABRY PR RAGR. ATTAN 
前 645 年 ， 这 说 明 至 少 在 公元 前 七 世纪 中 国 就 已 使 用 在 弦 上 计 
算 律 法 ， 就 是 中 国 古 代 音 乐 史 中 的 “三 分 损益 法 ”。 用 这 种 方 
法 计算 得 出 的 用 弦 分 长 度 代 表 的 音 的 高 低 关 系 ， 叫 做 “三 分 
损益 律 ”， 也 则 “五 度 相生 律 ”。 其 计算 次 序 是 ， 

Bh — Kh} — > AK BB ot EB 
宾 一 > 大 吕 RM — eH EH — HB 

曾 修 乙 钟 馆 中 有 乐 律 用 语 五 十 四 个 ， 其 中 的 三 十 六 个 用 语 
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是 最 新 发 现 ， 它 鲜明 地 指出 十 二 律 各 个 音 位 的 律 名 已 经 有 了 二 
十 八 个 不 同名 称 ， 反 映 了 公元 前 五 世纪 以 前 的 音乐 情况 ， 证 实 
TOBY + HAR) PHIRI, DPR REARS 
38 FES i ER AAR. MZ hE DIC HY ER SS, 
涪 明 中 国 是 较 早 发 明 五 度 相 生 律 的 国家 。 

三 、 四 分 之 三 音 决 非 涯 自 波 斯 、 阿 拉 伯 。 

AE ARAS (A。J。Ellis， 公 元 1814 一 1890 年 ) 最 早 提 
出 世界 三 大 乐 系 之 说 ， 即 中 国 乐 系 、 和 希腊 乐 系 、 波 斯 阿拉 伯乐 
系 。 他 所 认为 的 中 国 乐 系 是 五 声 体系 ， 上 面 已 指出 其 错误 。 所 
谓 波 斯 阿拉 伯乐 系 ， 亦 称 四 分 之 三 音 体系 ， 是 阿拉 伯 人 扎 尔 扰 
尔 (Zalzal RPA 791 年 ) 最 早 提出 ， 后 由 法 拉 比 (AL- 
Farab, 公 元 870-950 年 ) 修 定 。 也 就 是 说 ， 波 斯 阿拉 伯乐 系 最 早 
产生 于 公元 八 世 纪 。 长 期 以 来 ， 学 术 界 一 直 把 四 分 之 三 音 归功 
于 阿拉 伯 人 。 有 的 学 者 不 仅 武断 地 认为 中 国 新 疆 维 吾 尔 音乐 源 
自 阿 拉 伯 ， 还 认为 中 原音 乐 中 的 四 分 之 三 音 也 是 受 阿 拉 伯 的 影 
MF o 

(fe, BRCHOMT RB WY “A — ier ee 
A> Wie. FA. BEN “a? oe? HE, ea 
化 音 名 。 它 的 律 学 根据 应 当 是 来 源 于 商 代 的 十 代 钟 律 。 曾 侯 乙 
钟 的 “ 颐 一 一 曾 ” 体 系 ， 客 观 上 反映 了 中 国民 族 音 乐 在 律 制 上 
的 特 氮 。 曾 侯 乙 钟 的 半音 系列 中 ， 颜 角 C) 一 一 B 偏 低 ， 而 
商 曾 一 一 ?B 偏 高 ， 孚 曾 有 不 做 “和 ” 字 的 时 候 ， 作 为 变化 音 的 
学 曾 一 一 F 有 时 也 偏 高 ， 而 高 角 (前 一 一 *F 却 偏 低 。 这 种 情 
况 ， 不仅 曾 候 乙 钟 的 实际 音响 中 有 清楚 的 反映 ， 在 以 前 的 楚 地 
的 “区 匾 ” 锅 也 有 反映 。 曾 侯 乙 钟 铬 ， 从 律 学 与 乐 学 的 体系 中 
JEH, PF. )*F. SB, | B 这 种 音乐 现象 是 纯 律 大 三 度 作用 
于 变化 音 的 结果 。 
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Me Coe PHD ZE SPREE Be 
ik. BAP RO PUMA PER RA. ARH 
PRE: OK eR eR ZEER T eK. 

Pa. Bal oe CE Ge A UB et BARA. 

长 期 以 来 ， 由 于 专业 音乐 中 采用 前 加 定名 读 庄 法 十 从 欧洲 
学 来 的 ， 因 而 产生 一 些 误解 ， 认 为 中 国 证 来 不 使 用 国定 名 标 
音 。 其 实 ， 中 国 传统 记 谱 法 使 用 国定 名 体系 ， 在 春秋 战国 之 际 
CLR. MERLI R ERRER, 可 以 知道 近代 乐理 r 
的 所 谓 大 、 小 、 增 、 减 各 种 音程 裕 念 和 八 度 位 置 的 概念 。 
HEME MELE, CRRA RMR IES RIT 
而 这 种 方法 就 是 现在 称 亩 的 加 定名 体系 。 | 

HE, KER PSRMA SAAR, ASS ae 
采用 首 调 晶 名 。 欧 洲 人 采用 国定 名 标 音 的 方法 ， 比 中 国 辽 党 得 
£. REHE., Bip HR., KA EAER UET E 
Beem, N ZAR” A ARR” , RAM E 
旋 ” 和 “左旋 ”。 之 调式 一 一 右 旋 ， 就 是 采用 固定 各 读 谱 ， 为 
调式 一 一 左旋 ， 就 是 采用 首 调 名 读 谱 。 中 图 古代 民族 音乐 中 ， 
一 直 使 用 着 右 旋 体系 和 标 音 方 法 上 的 网 定 名 体系 。 

五 、 中 国 先 泰 已 有 绝对 音 高 和 相对 音 高 概念 。 

学 术 界 过 去 认为 中 国 很 晚 才 有 绝对 音 高 概念 ， 有 的 竞 说 是 
ZT RRR ARENT A MNHA. HERNA pH 
HARE RE RAM BI. RGR. ME, BROTH 
律 名 总 音域 跨 五 个 八 度 之 多 ， 只 比 现 代 锅 琴音 域 两 端 各 少 一 个 
八 度 。 在 中 心音 域 部 分 约 占 三 个 人 度 的 范 国 中 ， 十 二 个 尘 音 齐 
备 ， 已 经 具备 了 旋 富 转调 的 能 力 。 它 有 力 地 说 明 ， 素 秋 哉 国之 
际 ， 中 国 已 存在 有 精确 的 绝对 音 高 概念 ， 并 在 音乐 实践 中 加 以 
BAY. QRCWRHRRAAR. SWRA 手法 的 乐 
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Hi. SERGE. AP DRM SARE. BIT DU ENA RSE 
STWR IR. AEREE RY FP BR HT 
Ss 3 AY hy BE KE 


Bo ”十 代 西 亚 的 音乐 文化 


西亚 是 人 类 社会 最 早 进入 文明 的 地 区 之 一 、 时 在昌 石器 时 
代 ， 西 亚 各 地 已 有 人 类 活动 程 居住。 大 约 从 公元 前 10000 年 至 公 
还 进入 了 星期 锅 石 时 代 和 中 捧 钢 石 时 代 。 古 代 西 亚 的 这 种 发 展 ， 
是 人 类 社会 转向 文明 时 代 的 物质 基础 。 有 些 最 时 发 生 在 西亚 
的 经 济 文 化 ， 例 如 农业 文化 ， 很 早 就 由 这 里 疝 四 硝 各 地 传播 。 
大约 公 元 前 4300 年 至 公元 前 35)90 年 ， 西 形 进 入 了 由 付 鹿 向 
兴 明 转变 的 过 渡 时 期 ， 进 入 了 晚期 铜 石 时 代 ， 洪 十 学 上 称 之 为 
殉 贝 德 文化 或 埃 利 都 。 欧 贝 德 文化 时 期 。 

由 于 埃 利 都 。 欧 员 德 文化 时 期 生产 力 的 发 展 ，、 西 亚 社 会 经 
济 发 生 了 十 分 重要 的 变化 ， 美 索 不 达 米 亚 南 部 出 现 了 许多 国 
家 ， 此 地 人 类 开始 进入 文明 。 西 亚军 代 史 大 体 上 可 以 分 为 三 大 

一 、 苏 美 尔 。 阿 卡 德 时 期 一 一 西亚 原始 公社 之 解体 〈 约 公 
元 前 4309 一 一 前 3500 年 ) ， 奴 录制 城邦 之 兴 赛 〈 约 公元 前 3500 
一 前 2000 年 ) 。 | 

二 、 巴 比 伦 。 亚 述 帝 国 至 波斯 帝国 时 期 一 一 西亚 奴隶 制 帝 
RIN, GREK ORE. SR, PRE. PES 
ae Aa ES, RARAS Se SSNS. MARY. A 
Seah. HA HEE, WAAR ( 约 公元 前 2800 一 前 330 
年 





=i, BRT (RID WA., IREE (RB) 帝国 时 期 一 一 
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希腊 ， 罗 马 人 之 侵入 和 西亚 帝国 之 再 起 ( 约 公元 前 330 年 至 公元 
三 世纪 ) 。 由 萨 珊 波斯 起 转 入 中 世 史 。 

本 节 主 要 论述 前 两 阶段 西亚 的 音乐 文化 ， 与 第 一 节 先 秦 中 
音乐 文化 在 时 期 上 大 致 相同 。 为 了 更 清楚 地 钩 稽 出 十 代 西 亚 
的 音乐 情况 ， 则 就 巴比伦 、 腓 尼 基 、 和 希 伯 来 、 亚 述 的 音乐 文化 
分 别 予 以 叙述 。 
古代 巴比伦 的 音乐 文化 

巴比伦 位 于 美 索 不 达 米 亚 的 中 心地 带 ， 正 当 底 格 里 斯 河和 
幼发拉底 河 两 河 的 接近 点 上 ,是 人 类 文明 的 发 源 地 之 一 。 远 在 公 
元 前 三 千年 时 ,这 里 就 先后 出 现 了 苏 美 尔 . 阿 卡 德 等 城邦 国家 。 
公元 前 十 九 世 纪 初 ， 来 自 叙 利 亚 草原 的 游牧 部 落 建立 了 以 巴 比 
伦 城 为 中 心 的 古巴 比 伦 王 国 。 公 元 前 十 八 世 纪 第 一 王朝 第 六 代 
国王 汉 席 拉 比 ( 约 公元 前 1792 一 前 1750 年 ) 在 位 时 ， 统 一 了 两 河 
流域 ， 建 立 了 奴隶 制 的 中 央 集 权 国 家 。 当 时 国势 日益 强大 ， 出 
现 了 经 济 、 文 化 和 科学 繁荣 的 局 面 。 此 后 在 相当 长 的 历史 阶段 
内 ， 巴 比 伦 城 是 两 河流 域 的 政治 、 经 济 和 文化 的 中 心 。 

巴比伦 文明 的 起 源 ， 可 以 追溯 到 苏 美 尔 和 阿 卡 德 文明 初 
期 。 约 在 公元 前 五 千年 时 ， 在 两 河流 域 南部 居住 着 办 美 尔 人 ， 
稍 晚 一 些 又 有 一 种 阿 卡 德 人 进入 这 一 地 区 。 当 时 ， 阿 卡 德 人 居 
两 河流 域 北部 。 阿 卡 德 人 是 属于 塞 姆 人 种 。 苏 美 尔 人 据说 是 从 
中 亚 通过 伊朗 高 原 而 迁 至 两 河流 域 的 ， 其 种 族 尚 是 疑问 。 据 考 
古 发 现 ， 当 时 苏 美 尔 人 身 着 毛衣 ， 并 使 用 铀 制品。 而 毛衣 之 类 
不 会 是 原来 两 河流 域 炎 热气 候 的 人 穿着 ， 当 时 该 地 也 没有 金属 
矿 开 采 。 因 此 ， 考 十 界 认为 ， 苏 美 尔 人 是 来 自 中 亚 一 个 盛产 铀 
的 地 区 。 

在 两 河流 域 ， 考 古 学 家 发 据 出 一 种 最 古老 的 乐 器， 就 是 
“ 苏 美 尔 里 拉 ”。 这 种 乐器 为 梯形 ， 是 一 种 小 型 怀抱 的 弹拨 乐 
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器 。 它 证 明了 苏 美 尔 人 的 进化 ， 其 音乐 可 以 追 潮 到 公元 前 四 于 
五 百年 。 苏 美 尔 人 的 “里 拉 ” 是 带 驴 的 木 杠 乐器， 后 来 发 展 为 
有 马 型 和 由 型 两 种 形式 。 

此 外 ， 考 十 界 在 苏 美 尔 人 以 及 后 来 巴比伦 人 活动 过 的 遗 
tk, AGP RBS” 。 并 旦 在 出 土 的 簿 、 苞 、 小 塑 
像 以 及 墓碑 画 上 都 有 这 种 乐器 描绘 。“ 长 颈 鲁 特 琴 ”的 形制 是 
由 一 个 较 小 的 椭圆 形 共鸣 体 和 细 长 的 指 板 组 成 ， 没 有 固定 的 品 
Wey FIR AS 
流域 最 时 的 文字 。 他 们 创造 了 让 宣 的 音乐 文化 ， 用 横 形 文字 保 
存 下 来 不 少 作 品 。 尽 管 这 些 作品 渗透 着 浓厚 的 宗教 色彩 ， 但 却 
反映 了 当时 前 社会 生活 ， 表 现 出 主 富 的 想象 力 和 创造 力 。 

巴比伦 继承 和 发 展 了 苏 美 尔 文化 ， 产 生 了 一 些 神话 传说 、 
WE. HE. ARE mo BURR 是 神话 传说 和 英雄 叙 
事 诗 《 埃 努 玛 。 埃 立 什 》、《 伊 什 培 尔 下 降 竖 府 》 和 和 《 Bai 
美 什 》 等 。 它 们 从 不 同和 角度 反 映 了 当时 人 们 对 宇宙 起 源 、 自 然 
恋 迁 、 英 雄 业 绩 、 善 与 恶 、 生 与 死 等 问题 的 朴素 理解 和 探求 ， 
有 一 定 的 积极 意义 。 其 中 《 吉尔 个 美 付 》 是 目前 已 发 现 的 世界 
文学 中 最 时 最 古老 的 史诗 ， 是 古代 巴比伦 文化 的 杰出 代表 作 。 
它 大 体 上 是 古代 两 河流 域 神话 传说 和 英雄 故事 的 总 集 。 史 诗 基 
本 内 容 旱 在 公元 前 三 千 多 年 苏 美 尔 和 阿 卡 德 时 期 就 已 具 纵 形 。 

但 是 ， 在 音乐 美术 等 方面 ， 由 于 文物 保存 下 来 的 极 少 ， 着 
不 出 任何 具有 原则 意义 的 新 的 东西 。 他 们 只 不 过 在 一 定 程度 上 
继承 了 苏 美 尔 人 的 艺术 手法 。 作 为 国王 汉江 拉 比 (公元 前 1792 一 
前 1750 年 ) 法 典 结 唱 的 浮雕 ， 是 保存 下 来 的 巴比伦 美术 中 的 优 
秀 作品 。 国 王 汉 漠 拉 比 法 典 是 著名 的 法 律 汇 编 ， 是 研究 巴比伦 
经 济 制 度 与 社会 制度 最 重要 的 史料 。 这 一 个 浮 赔 周 在 闪 绿 岩石 
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福 的 上 部 ， 闪 绿 岩 石柱 上 布 满 了 模 形 文字 ， 刻 划 了 从 太阳 神 与 
司法 神 沙 玛 什 接受 法 典 的 国王 汉 汉 拉 比 的 形象 。 

古代 巴比伦 是 从 公元 前 1894 年 至 公元 前 1595 年 ， 大 约 相当 
FPR. KHN (Ast wee Baie) 。 古 代 巴 比 
(RRA “ER” BS RRR” APA. LF 
ES RRS. SPREMA, R A B. AR 
Sh Sa. fi. h A HB. MATH RRR Re, AA 
RA RAR RR. TRERER, BRT RRR 
SRS, MRRP. EH, RRP RPA RSPR 
深远 的 影响 。 
GREBEW SRE 

古代 的 腓 尼 基 ， 就 是 现今 叙利亚 的 前 身 。“ 腓 尼 基 ”是 第 
AM RBA DK. AE RAMA ZE. HRAL 
Fie eet OE A SS 

腓 尼 基 的 历史 ， 大 体 上 可 分 为 公元 前 二 千年 代 OF A 
代 ) 和 一 千年 代 前 期 (铁器 时 代 ) 两 阶段 。 公 元 前 三 千年 代 末 
至 二 千年 代 前 期 ， 胜 尼 基 已 经 出 现 了 一 些 沿海 城市 国家 。 公 元 
前 二 千年 代 后 期 ， 腓 尼 基 处 在 埃及 新 王国 的 统治 下 。 公 元 前 一 
千年 代 前 期 ， 腓 尼 基 虽然 育 时 独立 ， 但 更 多 的 时 候 是 受 邻 过 强 
大 帝国 的 控制 和 统治 ， 包 括 亚 述 帝 国 、 新 巴比伦 和 波斯 帝国 。 

PRESS RRR. ERTL, HERE 
以 经 商 为 主 的 民族 。 商 业 和 和 殖民 的 发 展 ， 促 使 简便 的 文字 出 
现 ， 这 就 是 最 旱 的 字母 文字 。 当 时 世界 诸 国 的 文字 ， 如 埃及 
文 、 栅 文 、 中 国文 等 都 没有 发 展 到 字母 文字 。 埃 及 文 的 二 十 四 
个 输 音 字母 ， 其 实 不 是 字母 ， 而 是 单 音 节 符 号 。 虽 然 也 有 双 音 
节 、 三 音节 符号 ， 但 不 是 拼音 文字 ， 其 最 高 发 展 基 本 上 是 形声 
字 。 呈 尼 基 于 公元 前 二 千年 创造 了 最初 的 字母 ， 在 当时 得 到 
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TEPER, MME GI a TRUER, FELL 
PMP AT RE EMER, ARR ETPA 
的 字母 。 

腓 中 莫 字 母 由 二 十 二 个 秧 音符 号 组 成 。 这 种 字母 后 来 向 东 
两 方 发 展 ， 西 方 由 希腊 字母 机 发 展 为 拉丁 、 伊 达 拉 里 亚 . 斯 拉夫 
系统 的 字母 ， 杰 方 由 阿拉 美亚 字母 再 发 展 为 印度 、 阿 拉 伯 、 阿 
尔 胡 中 亚 等 字母 。 腓 尼 基 人 对 古代 语言 、 文 字 学 的 发 展 ， 做 出 
TEHKE EIR 

BEES A SARE AU REE eB es EE hiite 
锣 而 用 个 人 头 的 动易 形态 天 使 ， 体 现 了 古 赛 姆 艺术 风格 。 之 
后 ， 在 公元 前 六 世纪 ， 脂 尼 基 人 发 生 了 一 次 文 蕊 复兴 运动 ， 措 
绘 的 天 使 则 是 生育 双 细 的 童子 形象 。 在 所 罗 门 神 唐 的 墙壁 和 拉 
教堂 的 两 辟 都 是 以 谢 鲁 比 记 (天 使 ) 装饰 的 。 

峡 尼 革 的 乐器 以 “ 乌 德 ”为 代表 ， 可 以 从 近 表 杜 发 见 前 一 
张 图 栈 里 得 知 ， 图 中 描绘 的 是 一 位 妇女 弹 奏 “ 乌 德 ” 滩 。 考 古 
宗 认为，“ 乌 德 ” 是 种 弹拨 乐器 ， 也 就 是 短 项 的 “ 鲁 特 ” 琴 。 
这 种 乐器 的 历史 可 以 追 糊 到 公元 前 两 千 多 年 。 

BCAA MR Rey “aha” M, "AR E 
RAR, LAKONI. A APE A RAR 
Rr ARAARA Al BD AG RE Pe 

打击 乐器 中 有 “和 近 夫 ” , BRAS, EAH 
pany ERR, 

腓 尼 基 人 把 “ 伯 阿 勒 ” 神 看 作 是 本 民族 的 舞蹈 之 神 ， 用 以 
MARHAM. AEU AEE” (独舞 ) 为 代表 。 

由 于 腓 尼 基 是 以 经 高 为 主 的 ， 因 此 在 其 艺术 中 没有 一 种 独 
立 的 迎 南 艺术 。 他 们 柳 供 了 与 其 可 侣 的 埃及 人 、 态 里 特 人 、 爱 
内 人 、 巴 比 从 人、 亚 述 人 、 波 激 人 的 艺术 。 在 公元 前 三 千年 至 
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年 ， 腓 尼 基 人 开始 将 外 来 艺术 融 汇 于 自己 的 艺术 之 炉 ， 创 造 了 
腓 尼 基 的 音乐 文化 。 腓 尼 基 人 把 这 种 文化 传 到 很 远 的 地 方 ， 成 
为 百代 东方 与 西方 文化 的 沟通 者 。 和 希腊 文化 的 兴起 ， 就 颇 受 胜 
尼 基 影响 。 

古代 希 侦 来 的 音乐 文化 

希 伯 来 就 是 巴勒斯坦 的 古代 称谓 。 古 代 希 伯 来 在 腓 尼 基 以 
南 ， 较 早 的 居民 分 两 个 部 落 集团 ， 第 一 个 集团 是 佛 列 特 人 ， 第 
二 个 集团 是 塞 姆 族 迎 南 人 。 

远 在 公元 前 三 千年 ， 迎 南 人 已 经 在 巴 勤 斯 坦 过 着 定居 的 农 
We. BATA VEZ, URC LIAS TSAR A. 4A 
TOM FRAN, RARER, TIT OI, BA 
在 埃及 统治 下 ， 始 终 没 有 形成 独立 的 国家 。 

PKA GEER Se. FEAT BA TER p y 
游牧 于 幼发拉底 河流 域 。 公 元 前 十 四 世纪 时 ， 埃 及 在 巴勒斯坦 
的 统治 逐渐 前 弱 , 希 伯 来 人 趁机 入 侵 巴 勤 斯 坦 ,之 后 与 当地 迎 南 
人 逐渐 同化 。 公 元 前 十 一 世纪 ，, 希 伯 来 人 建立 统一 的 王国 。 所 谓 
BEJE, RATER, CERRO, HOTA 
据 了 地 中 海 西南 沿海 地 区 而 起 的 名 。 

希 伯 来 人 进入 巴 勤 斯 坦 后 ， 逐 渐 由 游 收 转 入 定居 ， 在 征服 
迎 南 人 城邦 后 ， 和 希 伯 来 人 自己 的 氏族 部 落 也 趋 于 解体 。 他 们 在 
北方 的 最 强大 的 部 落 联盟 叫 以 色 列 ， 在 南方 的 叫 犹 太 。 约 在 公 
元 前 十 世纪 ， 大 卫 硅 取 王 位 ， 建 都 耶 路 撤 冷 ， 最 后 完成 了 统一 
以 色 列 和 犹太 的 大 业 。 

希 伯 来 人 的 文字 代表 作 是 《 旧 约 》， 后 来 被 基督 教 编 入 
《圣经 3 中 。 它 是 在 收集 整理 希 伯 来 吉 代 典籍 文献 和 文学 作品 的 
基础 上 由 祭司 编纂 加 工 的 ， 大 约 从 公元 前 五 世纪 开始 ， 到 公元 
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一 世纪 完成 。《 旧 约 》 具 有 浓厚 的 宗教 色彩 ， 但 也 有 和 较 高 的 文 
学 价值 。 书 中 保存 着 古代 希 伯 来 人 的 神话 传说 、 英 雄 故 事 、 历 
中 散文 和 各 种 文体 的 诗歌 等 。 除 《上 约 》 外 ,《 次 经 》 也 是 希 伯 
来 文学 的 珍贵 遗产 ， 标 志 着 希 伯 来 文学 发 展 的 新 水 平 。 

逢 伯 来 人 的 音乐 ， 是 从 邻 国 亚 述 、 巴 比 伦 、 腓 尼 基 、 埃 及 
学 来 的 ， 因 此 是 一 种 融 汇 的 产物 。 国 王 大 卫 是 一 位 音乐 家 ， 他 
精通 “ 乌 德 ”、“ 米 兹 玛 尔 ”和 “里 拉 ” 的 演奏 。 在 他 完成 建 
国 大 业 后 ， 在 耶路撒冷 大 力 提 倡 音乐 活动 。 

希 伯 求 乐 器 较 丰 富 ， 其 中 弦 鸣 乐器 有 “ 乌 德 >” 、“ 拉 巴 
b” CREI RRR RRE” ERR” MZR” 
吹奏 乐器 有 “ 纳 依 ”、“ 卡 尔 法 特 ”、“ 萨 夫 尔 "、“ 米 兹 玛 尔 ”、 
MAR. 打击 乐器 有 “ 达 夫 ”、“ 钞 ”。 

乌 德 一 一 也 称 作 “巴尔 伯 特 ”， 是 “乐器 之 王 ”。 上 古代 希 
伯 来 人 的 “ 乌 德 ”是 四 对 纺 ， 用 则 “ 扎 赫 迈 ” 和 “ 塔 论 奈 ”的 
拨 子 弹 春 。 后 来 有 位 叫 扎 尔 亚 和 下 的 人 发 明了 用 雇 起 的 羽毛 制 做 
拨 子 。 据 说 这 种 乐器 是 尤 巴 勤 发 明 的 。 

拉巴 下 一 一 有 两 种 形式 ， 其 一 是 老式 拉巴 仆 ， 可 发 出 深沉 

的 乐音 。 具 有 一 根 束 ， 用 马尾 弓 演奏 。 它 是 阿拉 伯 人 发 明 的 乐 
器 。 黄 二 是 一 种 三 角形 乐器 ， 也 叫 拉巴 下 ， 用 拨 子弹 奏 ， 与 老 
式 拉巴 下 完全 不 属 一 类 ， 它 实际 上 应 与 乌 德 同类 。 
， 坚 尼 亚 一 这 种 乐器 在 希 伯 来 十 文献 中 提 到 ， 从 名 称 来 
看 ， 龙 国王 大 卫 从 巴 勤 斯 坦 人 的 “加 特 ” 或 “ 坚 ? 地 区 带 来 的 ， 
其 形 不 详 ， 只 知 是 一 种 亩 老 的 强 乐器 ， 仅 在 特 鳞 的 场合 中 使 
用 。 

奥 塔 尔 一 一 就 是 “ 基 配 拉 ”, 是 从 埃及 人 那里 学 来 的 。 它 不 
是 希 伯 来 人 专门 使 用 的 乐器 。 

桑 图 尔 一 一 是 一 种 贡 击 乐器 ， 由 三 根 弦 为 一 组 ， 定 同一 高 
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Se. AAPA RRR. 

JAAR —— MW” , AP, KR, m 
Re, SH RKBAB, BRR. 

RER——- BS, REAR RR, RHA 
“KR” o BRKASSA A HEH. ERRER PRM 
了 这 一 乐器 。 阿 拉 伯 人 称 它 为 “ 基 纳 拉 ” B MZR” MB 

纳 依 一 一 是 吹奏 乐器 。“ 纳 依 ” 是 波斯 语 ， 原 来 种 仿 来 人 
PRE “Dik? . ARBAB, SOK. CERN EH 
区 广泛 使 用 。 

卡尔 法 特 一 一 制 做 同 “ 纳 依 ”， 但 它 两 头 是 敞开 的 ， 日 课 
没有 发 声息 片 ， 而 是 用 自然 吹 气 的 方法 使 它 发 响 ， 靠 气 妃 来 演 
Bo 

萨 夫 尔 一 一 也 岂 “ 苏 菲 尔 ” 和 “沙巴 巴 ”。 它 同 “卡尔 法 
特 ” 一 样 ， 是 用 芦 管制 做 的 管乐器 ， 但 头 部 有 一 个 誉 敞开 的 发 
MH, AURA. 

RAR e RE h” o’ RKE, RAEI EEH 
PERKE, MAKARRA FH’ , 

加 纳 殴 一 一 也是 一 种 用 细 芦 管制 成 的 乐器 。 芦 管 的 一 端 是 
博 死 的 ， 另 一 器 是 向 开 的 ， 一 般 由 十 五 根 管 由 低 到 高 排列 ， 梅 
成 一 个 直角 三 角形 ， 用 两 抉 小 短 板 相 夹 。 这 种 乐器 类 似 中 国 的 
“ 排 第 ”。 

钞 一 一 希 伯 来 人 称 “ 苏 努 加 ”或 “ 努 加 ”， 又 叫 “ 堵 斯 维 
特 ”。 由 圆 形 薄 饥 片 制 做 ， 直 径 在 27 一 35cm 之 间 ， 演 奏 时 两 片 
外 击 。 其 中 较 小 的 一 种 虽 “ 乱 萨 法 卡 ”。《 旧 约 》 中 提 到 了 这 
两 种 外 ， 说 是 在 庆典 时 使 用 。 : 

DR—WE. Sx. APRS. AAKA EN SHH’, 
KA “RIM” o HERA PRB. 
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SVR REB REE, RRT EBES ERARE 
XET RMR. RABAT A OME RAR. SRR 
AMER APH KA RAM. WIT 
SE PMS RE. Bao ERRERIK) H, HAMR 
MHS T BE hihi, “RSME, MAAR 
EE, GRR, BHR. BRAD, CSREES. ” F 
怕 来 人 立足 于 社会 的 现实 生活 ， 把 诗 、 音 乐 、 戏 剧 和 哲理 融合 
在 一 起 ， 创 作 了 不 少 具 有 强烈 感染 力 的 作品 ， 对 欧洲 文化 产生 
TRAI ia 
第 代 亚 述 的 音乐 文化 

亚 述 历史 分 为 古 亚 述 、 中 亚 述 和 新 亚 述 三 个 阶段 。 古 亚 述 
约 产 生 于 公元 前 三 千年 代 中 时 ( 约 公 元 前 2500 年 ) ， 其 原始 居 
REBEL MRM, EM RRS MH. BRU 
(UNE) 人 为 主 ， 并 有 硼 里 特 语 人 等 非 赛 姆 语 人 。 

胡 里 特 人 属 印 欧 语 人 ， 大 朗 来 自 伊 翩 高 蛛 西 北部 。 约 公元 
WHEAMEAR, BRB ARY AW RH y 
点 。 中 亚 述 约 为 公元 前 1400 一 前 1070 年 ， 政 体外 城邦 贵族 共 
和 过 滤 向 君主 专制 统治 。 阿 风 路 巴里 将 一 志 创 立 了 亚 述 帝国 ， 
对 外 开始 军事 征服 和 和 扩张， 从 公元 前 746 一 前 609 年 ， 开 始 了 新 
亚 述 历史 。 

当时 西南 亚 和 北非 的 几 个 奴 索 制 帝 国都 已 衰落 灭亡 。 新 亚 
述 帘 国 自 公元 前 八 世纪 起 是 这 一 带 的 第 一 大 帝国 。 这 个 大 帝国 
的 大 规模 侵略 战争 自 妈 就 有 新 的 发 展 。 其 帝国 范围 北 起 马 拉 尔 
图 ， 杰 南 兼 及 埃 兰 ， 西 抵 地 中 海岸 ， 西 南 至 埃及 的 大 部 国土 。 
亚 述 帝 图 是 靠 强 大 的 军事 力 最 来 统治 它 的 不 大 而 复杂 的 领土 。 

AF SA. HEBA, BRAILES RST 
定 的 高 度 ， 亚 述 帝 国 融 汇 了 这 些 文化 ， 从 而 使 亚 述 文明 发 展 到 
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相当 高 的 水 平 ， 以 至 使 后 世 西 亚 以 及 希腊 、 罗 马 文 化 都 曾 从 
这 一 文化 中 受益 。 新 亚 述 是 文化 艺术 发 展 最 繁荣 的 时 期 。 

在 美术 方面 ， 浮 雕 艺术 达到 了 亚 述 时 期 的 最 高 峰 。 浮 雕 内 
容 都 是 歌 颁 国王 ， 并 且 用 统治 者 直 凡 入 圣 的 意志 来 解释 生活 现 
象 。 此 外 ， 园 雕 、 人 金工 雕刻 与 壁画 也 都 发 展 到 高 度 完 美的 水 
平 。 在 这 些 浮雕 和 壁画 中 绘制 了 不 少 当年 人 们 演奏 的 乐器 ， 为 
了 解 亚 述 音乐 发 展 史 提 供 了 极其 珍贵 的 资料 。 

在 浮雕 中 第 一 个 出 现 的 乐器 是 “ 基 那 拉 ?” ， 为 弹拨 乐器 。 
它 与 古 埃及 雕刻 中 的 “ 基 那 ” 琴 基 本 相似 。“ 基 那 拉 ”由 木 框 
和 四 根 琴 弘 组 成 ， 抱 在 怀 中 ， 用 指 拨 奏 ， 是 亚 述 弦乐器 的 代表 
之 一 。 

亚 述 的 第 二 种 著名 弦乐器 是 “ 桑 加 ”， 又 叫 “ 琼 克 ”， 与 
埃及 的 “ 险 下 ”相似 。 这 种 乐器 为 紧 式 ， 近 似 三 角形 ， 但 一 侧 
WME, TKHSB., LKAVSEM. WEP PARR. 
HERS PENH Ree 极为 相似 。 而 埃及 的 
“ 险 下 ?形体 要 比 亚 述 “ 桑 加 ”大 得 多 ， 已 类 似 现 代 西 洋 乐器 中 
的 “竖琴 。“ 桑 加 ”的 长 度 不 超过 四 尺 ， 携 带 方便 。 

还 有 一 种 是 “角形 又 加 ”， 类 似 直 角 三 角形 ， 从 壁画 中 描 
wee, ATA, MPR, XA AR” ER 
“sn” BRAES, BHR, USAAF “RIN” Ws 
体形 式 ， 叫 “ 卡 塞 ” ， 也 是 拨 奏 乐器 。 

第 三 种 著名 弦乐器 是 “ 桑 图 尔 ”， 其 形制 有 两 种 ， 一 是 类 
似 角 形 汇 加 外 形 ， 但 不 用 手 拨 奏 ,而 是 用 木 档 击 奏 ， 亚 述 人 把 
这 种 乐器 叫 “ 阿 知 尔 ?。 另 外 一 种 是 有 板 共 赐 体 ， 张 弦 处 为 弧 形 
外 观 近似 查 圆 ,有 八 根 驴 , 用 一 根木 初 击 春 。 这 种 “ 桑 图 尔 ” 对 
后 世 东 亚 、 西 亚 、 欧 洲 文 化 产生 了 极为 重要 的 影响 。 它 就 是 现 
今世 界 许多 国家 通用 的 “扬琴 ”的 老 祖宗 。 
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SS AS VE RR “MAB”. NERE BUDE ia a 
RER AA HS CS). Ge bara fic, ME 
EHRE, Ahi BRAM, ARR. MRE 
画 描 绘 无 误 ， 这 种 乐器 与 现今 的 东亚 、 西 亚 、 中 亚 使 用 的 弹拨 
乐器 有 密切 关系 ， 具 体 讲 它 就 是 “长 颈 鲁 特 琴 ”的 前 匡 。 

亚 述 的 管乐器 有 “ 米 效 玛 尔 ” 和 “号 ”。“ 米 兹 玛 尔 ”有 
单 管 各 双 管 两 种 形制 。“ 双 管 米 兹 玛 尔 ”由 两 个 相同 长 的 竹 管 
组 成 ， 在 嘴 部 合 找 在 一 起 ， 然 后 逐渐 分 开 ， 距 离 吹 口 越 远 ， 两 
管 叉 开 的 距离 越 大 ， 通 常 由 女子 演奏 。 

号 ， 用 兽 角 制 成 ， 它 在 项 式 号 之 前 就 已 出 现 了 。 这 种 号 在 
公元 前 一 千年 就 已 使 用 ， 是 笔直 形状 ， 也 可 能 是 稍 有 絮 曲 的 锥 
形 。 演 奏 者 可 以 吹出 三 、 四 个 不 辐 高 度 的 单 音 。 

打击 乐器 中 有 “ 达 夫 ”、“ 贾 尔 斯 ”和 “长 喜 ”。“ 达 
A’ AE. ARR. PF. RR, BRAS AEM 
兰 诸 国 中 的 这 一 乐器 完全 相同 。“ 贾 尔 斯 ”， 亚 述 人 又 叫 “ 险 
Bile Bh” ， 就 是 汉语 中 的 “ 铃 ”。 亚 述 人 使 用 许多 形状 的 “机 
ARM” Se TE SS SERA. CK” o FARR. MRE, A 
FARE. TARA. HAN, TRALEE, BARAT 
MRS IAG.» HIFR. PRES 是 当 代 西亚 ， 非 洲 的 
“ARAB SE” BREA | 

从 雕刻 中 不 仅 可 以 看 到 上 述 乐 器 ， 而 且 可 以 看 到 “SRA” Be 
“ 波 ”， 即 强 乐 占 与 打击 乐器 编 配 ，“ 桑 加 ” 配 “ 基 那 拉 ”， 
APRES RIM E SOOKE IIR” , BOK IRB 
GB Ras es “ 阿 每 尔 ”( 两 件 ) 配 “ 鼓 ”; “大 那 拉 ” (三 
件 ) 与 “号 ”两 件 ) 和 “ 弹 不 拉 ” 编 配 等 等 演奏 形式 。 

从 壁画 描绘 的 阿 淑 尔 王宫 乐队 图 中 (公元 前 650 年 ) 可 以 看 
到 亚 述 首 乐 的 演奏 形式 已 有 独奏 、 二 重奏 、 三 重奏 以 及 合奏 。 
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A “SRI? BERT DER A A IL 
种 乐风 的 编 配 形式 来 者， 亚 述 音乐 已 经 发 展 到 相当 高 度 的 水 
平 。 它 对 新 王国 时 期 的 埃及 音乐 有 一 定 的 影响 ， 并 对 东亚 文化 
也 产生 了 深远 的 影响 。 | 

亚 述 帝国 是 统一 了 大 部 分 西亚 国家 的 基础 上 建立 的 国家 ， 
Ak, PRA BARRE RAREST AS RE, 
而 且 接 受 了 棉 形 文字 体系 、 科 学 知识 、 文 学 等 ， 并 且 进 一 步 发 
展 了 这 些 文 化 艺术 。 从 阿 淑 尔 巴 尼 由 尔 宫 颖 废 超 中 发 扬 出 来 的 
著名 图 书馆 ， 足 以 证 明 亚 述 文 化 的 高 度 水 平 。 亚 述 文 化 、 是 十 
代 属 界 音乐 文化 的 中 绚 丽 的 一 页 。 

第 三 节 ”十 代 埃 及 的 音乐 文化 

埃及 是 具有 售 久 历 史 的 文明 训 国 ， 是 人 类 文化 发 祥 地 
之 一 。 远 在 公元 前 五 二 年 ， 埃 及 人 就 定居 于 尼罗河 流域 。 自 公 
元 前 四 于 年 纪 中 时 ， 埃 及 进入 奴 当 社会， 形成 上 下 两 个 王国 。 
大 约 公元 前 三 千年 ,上 埃及 国王 美 尼 斯 统一 埃及 ,建立 了 第 一 王 
朝 。 第 一 、 二 王朝 (公元 前 3009 一 前 2700 年 ) ， 称 早期 王朝 时 
期 。 第 三 至 第 八 王 彰 (公元 前 2706 一 前 2206 年 ) 为 十 王国 时 期 。 
从 第 四 王 加 法 老 齐 向 蔷 斯 起 ， 开 始 建造 人 金字塔， 创造 了 人 类 建 
筑 史 上 的 奇 进 。 第 九 至 第 十 七 王朝 (公元 前 2200 一 前 1584 年 ) 为 
中 王国 了 时 期 ， 奴 于 人 制 得 到 发 展 。 第 十 八 至 第 二 十 王朝 (公元 前 
1584 一 前 1017 年 ) 汶 新 王国 对 期 。 

古代 埃及 人 于 公元 前 三 千年 前 后 ， 创 立 了 象形 文字 以 及 用 
一 些 会 意 与 形声 的 方法 组 合 丙 成 的 埃及 文字 。 在 古代 埃及 文化 
中 ， 最 早 的 歌谣， 约 产 生 于 公元 前 四 千 纪 末 时 ， 是 口头 流传 的 
民间 文学 艺术 。 在 埃及 第 十 八 王 朝 的 埃 尔 。 开 布地 方 的 帆 均 里 
著 整 上 就 刻 有 公元 前 十 六 世纪 的 歌 证 。 此 外 ， 壁 通 中 还 有 用 乐 
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BERIKA RA I RA AO SCE HE RAD. 
CF TBE AA RE HENS BURL IAT RRA EC 
ie. SPREE, WEP ORR BRE RE 


一 让 
z, re) 


EARRRAAAY, RME 占有 重要 的 地 位 ， 以 至 
后 来 发 展 这 些 美术 体 发 的 基本 原则 ， 正 是 从 这 样 的 浮雕 与 壁画 
LEER EIN, FBR, WP ARIA EB Me Oh bt k 
ih, ERATE, RITUR RH 描绘 的 乐 
> EVRA RE RRB RG, 

BEB (4:56 07 2700— 8220048) 

SxS AYE BEER IR? o OAR, KE, HH 
PR SS RUE. “SORT” » SRE AME AE 
A> IGRI REA. AER HBRA, RBS 
PURGE SL» T50—70em, Hig & TA REE RA", WH 
Wy “SRL” Be SSE” . RRA KAATER R— 
FR a SR, RACE TRA ATE il, WE 或 坐 式 演 
考 ， 这 是 埃及 景 古 老 的 乐器 。 当 时 妇女 们 也 演奏 这 种“ 哈 下 ”， 
MERE RARE S EAR (ABABR, AnA 
2345 一 前 2181 年 ) ， 就 描绘 有 公主 珊 仙 谢 特 演 赛 “ 哈 下 ”的 形 
Eg 

从 维 略 来 珀 塔 长 方形 侈 页 申 (在 萨 卡 拉 发 握 ， 约 为 第 五 至 
FARR, FURR) ， 可 以 看 出 古 王国 时 的 演出 情 
Ui. PARR AT PEE RR eee SW” “NB? RO, RKE 
用 手 击 节 来 加 强 节 秦 效 果 ， 此 外 有 四 位 女子 在 舞蹈 ， 构 成 一 幅 
乐舞 图 。 在 德尔 识 布 兰 发 换 的 倪 比 医 壁 中， 有 七 位 男子 演 普 
“Rp” (第 六 朝代 ) . ERR RES — i BTERE 
号 ” (AABLBAA BARD 。 英 中 “号 ”， 挨 及 人 称 


Eai 


aaa 
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作 “ 奈 兹 尔 ”， 有 一 臂 之 长 ， 用 金属 还 是 兽 角 制 不 太 清 楚 。 吹 
口 部 分 象 是 锥 形 ， 无 指 孔 ， 只 能 奏 出 一 个 主音 及 泛音 。 
中 王国 时 期 (公元 前 2200 一 前 1584 年 ) 

这 一 时 期 室内 乐队 倾向 小 型 化 ， 并 且 有 更 多 妇女 参加 。 有 
时 歌唱 者 只 用 一 架 “ 险 下 ”或 用 拍手 来 伴奏 。 从 梅里 发 据 的 尤 
克 赫 蒂 柏 墓 壁 中 发 现 ， 一 位 男 演员 演唱 时 把 左手 贴 在 左 耳 打 
上 ,伴奏 乐器 是 一 支 “ 耐 依 ” 和 一 架 “ 哈 下 ”。 | 

在 贝 尼 汗 参 (第 十 二 朝代 RAHM ERTER E, 
有 三 位 歌手 演唱 ,伴奏 乐器 是 两 架 “ 蛤 下 ”一 个 “ 塞 斯 图 ” 
( 古 埃 及 的 一 种 小 鼓 ) ， 一 个 “ 萨 加 ” (BUR. WER oR 
拉 ”) 。 其 中 除 “ 哈 下 ”演奏 者 外 ， 其 余 均 为 女子 。 在 同一 地 
ROSS p, ARAMA ARE 
“拉巴 卜 ”的 描绘 。 说 明 当 时 埃及 已 流传 有 亚洲 的 乐器 。 
新 王国 时 期 〈 公 元 前 1584 一 前 1017 年 ) 

这 时 埃及 室内 演奏 使 用 了 许多 新 乐器 ， 其 中 有 “里 拉 ” 以 
及 各 种 形状 的 鼓 。“ 里 拉 ” 是 两 河流 域 的 古代 乐器 ，“ 鼓 ” 则 
受到 亚 述 文明 的 影响 。 在 提 佛 发 气 的 帕 索 幕 中 (公元 前 1450 一 
前 1425 年 ) ， 发 现 有 一 架 “ 角 形 哈 个 ”和 一 架 “ 弓 形 哈 下 ”， 
这 两 种 “ 哈 下 ”与 亚 述 的 “角形 桑 加 ”和 “弓形 业 加 ”基本 相 
似 。 还 有 一 把 “拉巴 ”和 一 把 “里 拉 ”。 

在 埃 拉 怠 纳 发 据 的 艾 依 莫 中 (公元 前 1379 一 前 1362 年 ) ， 
发 现 皇 官 的 每 一 个 房间 都 有 音乐 象征 。 有 “拉巴 站 ”、“ 哈 
”和 各 种 各 样 的 “里 控 ”。 存 底 比 斯 壁画 (第 十 八 朝 代 ) 中 ， 
描绘 有 原始 的 宴会 场面 ， 其 中 有 两 种 “ 蛤 下 ”以 及 “ 米 兹 到 
尔 ” 乐器。 在 萨 卡 拉 发 据 的 险 敏 募 中 〈 第 十 九 朝代 ) ， 描 绘 有 
生动 活泼 的 舞蹈 场面 ， 八 位 寻 娘 持 “ 达 夫 ” (埃及 的 膜 鸣 乐 
器 ) 、“ 响 板 ” 边 歌 边 舞 。 
30 
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埃及 的 古代 音乐 往往 与 动物 描绘 在 一 起 ， 如 现 陈列 在 意 大 
利 都 灵 的 古代 抄本 中 ， 有 一 个 驴子 在 弹 奏 “ 哈 卜 ”， 猴 子 拿 着 
一 上 只 “ 米 兹 玛 尔 ”， 狮 子 在 弹 “ 里 拉 ”。 陈 列 在 开罗 博物 馆 中 
的 大 多 数 拍板 都 是 用 动物 的 头 型 加 以 装饰 的 。 

埃及 的 雏 有 三 种 形式 ， 从 开罗 博物 馆 的 陈列 来 看 ， 大 的 象 
碟子 形状 ， 中 的 象 杯 子 形状 ， 小 的 象 拍板 形状 。“ 铃 ”这 种 乐 
器 是 由 两 河流 域 传 入 埃及 的 。 这 些 “ 铃 ” 大 多 是 青铜 制 的 ， 偶 
而 也 用 其 它 金 属 制 做 。 埃 及 最 早 的 鼓 是 一 种 棕榈 木 制 ， 形 状 是 
园 形 。 其 它 还 有 长 形 、 锥 形 等 形制 ， 其 中 长 形 鼓 用 于 新 国王 举 
行 的 宴会 上 ， 往 往 由 妇女 们 演奏 。 

综 上 可 知 ， 埃 及 的 古代 乐器 中 以 “里 拉 ” 和 “ 哈 下 ”为 代 
表 。 “里拉 ”是 弦乐器 ， 出 现在 新 王国 ， 是 从 两 河流 域 吸收 来 
的 。 其 形制 有 对 称 和 不 对 称 形 两 种 。 在 德尔 梅 迪 那 (第 十 八 
WR) RAWAM HBR LARS TR, “ER” BR 
鸣 箱 有 两 种 ， 大 一 点 的 共鸣 箱 为 木 制 ， 小 一 点 的 共 网 箱 象 怨 甲 
形 。“ 里 拉 ” 的 夷 艾 有 两 根 或 者 三 根 纺 (后 者 极 少见 ) ， 用 拨 
FRE. 

哈 卜 ， 有 马 型 和 角 型 丙种， 后 一 种 是 亚 述 式 的 “角形 又 
M 。 弓 型 的 “了 哈 下 ?是 从 第 四 朝代 〈 公 元 前 2613 一 前 2494 年 ) 
开始 产生 ， 其 共鸣 箱 的 形状 最 易 辨 别 。 在 旧 王 国 时 ， 共 网 箱 的 
形状 类 似 汤 匙 形 ， 中 王国 时 ， 为 一 椭圆 形 ， 到 新 王国 时 ， 成 小 
船形 。 琴 体 越 发 展 越 大 ， 弦 数 增加 到 二 十 二 根 (原来 有 十 四 、 
十 恩 根 等 弦 数 ) ， 整 个 “ 哈 下 ”体积 大 于 人 体 。 

吉 代 埃及 的 音乐 由， 吸收 了 亚洲 音乐 中 的 精华 、 还 有 一 个 
例证 ， 即 现 藏 柏林 博物 馆 中 的 “长 颈 鲁 特 琴 ” 〈 约 为 公元 前 700 
年 的 乐器 ) ， 是 新 王国 以 后 从 西亚 吸收 的 弹拨 乐器 ， 从 而 更 加 
丰富 了 埃及 音乐 的 表现 力 。 古 代 埃 及 的 乐器 对 后 来 的 欧洲 文化 
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产生 了 积极 的 影响 。 
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POE ”西域 音乐 的 曙光 时 期 〈 上 
吉 一 一 公元 四 世纪 ) 


第 一 节 ”先秦 时 期 

BASS, TBR AHR. WA RARE RROD 
文化 交流 ， 究 况 是 通过 什么 方法 进行 的 呢 ? 为 此 ， 必 须 先 了 解 
一 下 先秦 时 期 西域 的 民族 。 在 商 、 周 历史 中 ， 展 展 提 到 戎 、 钞 
狂 、 狄 、 羌 等 民族 以 及 后 来 的 塞 族 ， 是 西域 的 古老 民族 。 戎 是 
兴起 于 西周 至 春秋 时 的 一 个 民族 ,在 股 周 之 际 , 主要 活动 于 西北 
-一带 。 据 《史记 》 记 载 ， 周 族 的 兴起 与 西周 的 灭亡 ， 都 与 戎 族 
有 直接 关系 。 在 春秋 诸 国 争 吉 中 ， 藉 族 又 发 挥 过 举足轻重 的 作 
用 。 而 且 ， 秦 国 的 兴起 也 与 戎 族 有 关 ， 西 周 、 寿 秋 时 代称 秦 国 
AR, KE, 

狄 ， 也 是 西域 的 一 个 强大 的 民族 ， 其 活动 范围 多 在 古 丝 路 
的 北道 。 学 术 界 有 人 把 戎 、 猴 相 混 ， 其 实 他 们 是 两 个 民族 。 次 
族 在 春秋 时 期 日 益 强大 。 后 来 活动 于 西城 的 匈奴 、 高 车 、 坚 昆 
等 民族 都 是 “ 盖 赤 狄 之 余 种 也 C21”。 

羌族 ， 则 是 在 西域 上 吉 居 民 中 ， 占 地 极 广 、 人 口 众多 的 一 
PRI, GUE, A BRB. MR, $ 
人 就 居住 在 西北 一 带 ， 成 为 高 族 的 劲敌 据 《 后 汉 书 . 西 羌 传 》 
Bo HAZE, BZR, Sezik.” MIRASA 
有 密切 关系 。 而 且 周 朝 的 建立 ， 就 有 羌 人 不 可 磨灭 的 功绩 。 秦 
时 ， 芜 人 活动 于 “出 赐 支 河西 数 千 里 ” ca， 就 是 指 塔里木 盆地 
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CH, SLEROSRAAM, TPN, MERRIE 
大 起 来 ， 自 青海 到 塔里木 盆地 ， 几 平成 了 羌 人 的 世界 。 

SAPRAH-RYME, MEAAG. ME 
ZARREK. KAME HBA, WARA 
的 踪迹 。《 汉 书 。 BRE pA: “ERE, eee 南 与 娩 芜 ， 
北 与 休 循 、 西 与 大 月 氏 接 。” 难 儿 国 在 今 阿富汗 和 巴基斯坦 两 
国 交界 处 ,其 国 南边 的 山区 是 姥 羌 人 的 家 园 。 从 杆 连 山 , 经 阿尔 
el, Bi, mM Sy Bie De, HSE be 
+4. NFR, 

羌 人 还 广泛 分 布 于 塔里木 盆地 ， 其 中 有 白马 芜 ， 与 陕西 武 
都 、 曙 都 〈 四 川 ) 广汉 一 带 的 白马 羌 同 族 。 在 罗布 泊 东 南 有 天 
K ERS PARER KRKADMS. BH. MY 
雅 出 土 的 一 枚 《 汉 归 义 羌 长 印 》 来 看 ， 先 奉 时 龟 兹 地 区 有 不 
少 美人 居住 。 在 幅 米尔 高 原 ， 羌 人 还 建立 了 几 个 小 国 ， 如 西 夜 
E, ARE, KWH, REREAD. BERD. 
也 有 羌 人 集中 居住 ， 其 中 有 阿 钩 羌 国 〈 在 今 巴基斯坦 与 印度 争 
议 的 克什米尔 境内 ) 、 波 路 国 (在 今 阿富汗 的 东北 部 ) SO, 

塞 人 游 收 于 天 山 以 北 ， 包 括 阿尔 泰 到 巴尔 喀什 湖 以 东 以 南 
广大 地 区 。 他 们 原来 游牧 于 甘肃 西部 的 敦煌 一 带 , 原名 “多 和 式 ?， 
之 后 西 迁 。 其 活动 范围 远 达 锡 尔 河 、 阿 姆 河流 域 ， 形 成 三 个 集 
团 ， 即 豪 玛 瓦尔 格 。 塞 人 ， 提 格拉 豪 达 。 塞 人 和 提 艾 伊 。 塔 
拉 。 达 拉 伊 雅 ， 塞 人 ， 以 至 后 来 成 为 波斯 历史 上 的 一 个 民 
PROS 。 

西域 民族 的 最 初 分 布 即 如 上 述 。 由 于 原始 人 群 的 杂 处 ， 形 
成 了 西域 原始 文化 的 交叉 ， 尤 其 是 锡 尔 河 、 阿 姆 河流 域 ， 成 为 
先秦 东西 方 文化 的 交融 地 。 

西域 文化 与 中 原文 化 的 关系 
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西域 ， 自 远古 时 期 ， 就 和 中 原 有 着 密切 的 经 济 文化 交流 ， 
据 考 古 发 现 ， 了 哈密 出 土 的 似 橄 模 状 的 “ 黑 哆 器 ” ， 与 黄河 流域 
陕西 宝鸡 北 首 岭 半 坡 型 的 陶器 形态 一 致 (D ,说 明 西 域 文化 自 公 
元 前 1500 年 左右 ， 已 开始 受到 中 原文 化 的 影响 C]。 又 据 苏 联 蕊 
尔 诺 阿 尔 泰 乌拉 干 区 巴 泽 雷 克 考 古 发 现 中 ， 有 不 少 中 国 的 丝 绣 
织物 ， 苏 联 学 者 肯定 “中 国 与 苏联 阿尔 过 居民 的 最 早 关系 是 发 
生 于 公元 前 第 一 千年 的 中 叶 ”59]。 这 个 事实 ,对 于 证 明 春 秋 、 战 
国 时 西域 与 中 原 的 密切 关系 很 具有 说 最 力 。 

此 外 ,在 阿拉 沟 还 出 土 了 不 少 春秋 战国 时 的 漆器 ,在 阿尔 素 
县 克 尔 木 齐 公社 出 土 了 中 原 战 国 时 期 的 铜 镜 等 等 ， 也 说 明 西 域 
与 中 原 的 文化 联系 510。 

公元 前 1200 一 前 700 年 ,为 至 铜 时 代 末 期 ， 也 就 是 中 亚 历 中 
上 的 “卡拉 索 克文 化 时 期 ” 。 在 中 亚 的 米 努 六 斯克 的 卡拉 索 克 
河 ， 员 加 尔 湖 地 区 以 及 况 桑 湖 附近 都 发 现 有 许多 中 国 的 谍 商 理 
铜 器 物 ， 说 明 有 息 识 、 西 周 时 期 ， 有 大 批 中 国 部 落 沿 着 草原 丝绸 
之 路 到 达 南 西伯 利 亚 。 他 们 把 中 国 的 文化 ， 特 别 是 青铜 铸造 技 
艺 传 到 了 欧 亚 草原 0。 汉文 史书 中 记载 的 周 穆王 西 征 ， 正 是 在 
“卡拉 索 克 文化 时 期 ”。 可 以 设想 ， 他 不 是 侯 路 蓝 缕 的 开创 
者 ， 在 他 以 前 ， 已 经 有 大 批 中 国人 ERER, FRR) 到 
达 中 亚 草 原 。 在 这 一 背景 下 ， 再 看 印度 文献 的 记载 ， 比 如 性 且 
悍 耶 瑚 的 《治国 安 邦 术 》， 其 中 提 到 公元 前 四 世纪 中 国 丝绸 已 
传 到 印度 ， 就 不 难 理解 了 。 

西域 远古 居民 与 中 原 的 文化 交往 ， 历 史上 也 不 乏 记载 ， 
如 《人 竹 书 纪年 》 中 载 ， “少康 即位 ， 方 夷 来 宾 ， 献 其 乐舞 。” 
这 说 明 ，、 公 元 前 2015 年 ， 西 域 民 族 就 曾 向 夏 王朝 传送 了 乐舞 。 
《 竹 书 纪年 》 中 还 载 ，“( 夏 ) RRB, BRR FE 
lo BRST LY. BRA. ” WL, ， 公 元 前 1774 FE 
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GT, GRRAVAAMERT KR. BAUER BY 
WR. SN BRR KRETARR’ , RPRRDBAM 
以 西 五 到 里 的 “党 搜 加 ”5 在 周 灭 商 后 ， 周 成 王 举 行 庆功 会 
时 ，“ 深 搜 国 ”及 西域 诺 部 落 首 领 又 到 中 原 呈 ,再 次 将 西域 首 乐 
传 入 中 原 ， 促 进 了 东西 方 文化 的 交流 。 

西域 的 远古 民族 ， 对 华夏 族 的 发 展 、 促 进 汉族 的 形成 ， 起 
过 重大 作用 。 因 为 戒 、 狄 等 和 华夏 并 无 种 族 上 的 BH, De 
姓 、 姜 姓 之 臣 ， 和 周 人 本 是 同族 。 各 种 不 同 部 落 、 不 同 民 族 的 
RaSh, BRO URWAEHRARR. BETUR. E 
前 时 期 华夏 文化 的 发 展 ， 本 身 就 有 十 域 古代 民族 的 页 献 。 不 仅 
ik, ARR SHRM OR AR. RRR R 
脾 、 罗 马 知道 东方 有 “ 赛 里 斯 国 ”， 使 印度 知道 东北 方 有 “ 企 
旦 国 ”。 西 域 吉 代 民族 ， 在 沟通 东西 方 文化 交流 的 同时 ， 又 产 
生 和 发 展 了 自身 的 文化 。 
中 原音 乐 的 西 渐 | 

在 中 原 地 区 随 着 经 济 的 发 展 ,音乐 也 日 趋 繁荣 ,到 周 朝 时 ， 
乐器 已 多 达 七 十 种 ， 春 秋 戌 国 的 编钟 音乐 ， 更 是 达到 了 辉煌 的 
程度 , 尚 处 在 游牧 经 济 的 西域 古代 民族 在 与 中 原文 化 交往 中 ,不 
可 避免 要 受到 这 种 先进 文化 的 影响 。 先秦 中 原音 乐 中 的 签 , 筑 、 
F. B. FLO. RK OB RR. Bk. Bo. SE ER) & 
十 二 种 乐器 已 传 到 西域 ， 其 中 人 特 、 筑 已 被 西城 古代 民族 掌 氛 
了 。 中 原音 乐 的 西 渐 ， 自 公元 前 十 世纪 起 ， 就 一 直 没 有 停止 
过 。《 史 记 。 秦 本 记 》 中 记载 说 ， 公 元 前 6234, RABAY 
将 女 乐 二 十 六 人 送 给 西式。 这 里 记载 乐 人 的 西 流 , 只 是 极 少数 ， 
但 可 以 背 定 一 定 还 有 许多 音乐 人 材 流 入 西域 。《 史 记 。 货 殖 列 
传 》 由 记载 “中 山地 薄 人 帮 …… 丈 夫 相 聚 游戏 ， 斐 歌 流 慨 … 和 … 
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FM RG Ee "PR Ae, He Re RRR AE 
As BBP. TE SUE” PAIK ASEH. ARAE 
与 华夏 的 交往 中 ， 形 成 了 发 达 的 乐 铬 艺术 ， 先 泰 中 原音 乐 的 十 
LRZ, “Ri — Re” 的 乐 学 人 系 ， 以 及 有 关 音 阶 、 调 式 、 阶 
名 、 旅 官 法 等 先进 的 文化 ， 一 定 会 随 著 民族 迁徙 而 传 入 西域 。 
从 《有 周 礼 》 中 的 记载 “族人 ， 裳 教 鱼 散 乐 、 细 坎 乐 。…… SUR 
PRE RRR KR, “TEA” ARPA RRIK. fb 
们 在 中 原 官 廷 中 有 足够 的 机 会 学 习 华夏 音乐 。 中 原 音乐 的 西 
浙 ， 在 先秦 时 应 是 由 西域 古代 民族 来 进行 的 ， 汉 民族 的 直接 而 
ARBRE, WER DNS. 

SS el Se AS ee ER REM, HE 
3 RRA: RaRo RBI. BAe. Bibit. H 
mek (W RD PEL. RAG. CRAME, D 
能 别 有 书 哉 ， 因 汝 字 值 信 复 表 。 马 芜 。” 从 这 两 千年 前 的 文书 
来 看 ， 西 域 的 羌族 中 ， 有 不 少 人 熟练 地 掌握 了 汉语 和 汉字 。 这 
SA BRAAMERH SA. LHR. BUTE SEA 
写 色 人 的 交往 中 ,非常 善于 吸取 先进 的 文化 ,当然 在 音乐 上 也 一 
定 会 如 此 。1978 年 湖北 出 土 曾 伐 乙 医 编 钟 前 , 谁 也 想象 不 出 先秦 
中 国 首 乐 竞 如 此 繁盛 ,目前 新 村 考古 中 还 没有 更 多 的 乐器 出 土 ， 
但 我 相信 ， 总 有 一 天 会 有 实物 证 明 先 秦 中 原音 乐 西 浙 的 盛况 。 

这 里 还 有 必要 提 一 下 关于 西 斑 母 国 的 考证 情况 ， 其 中 福 尔 
死 认 为 在 阿拉 伯 。 丁 谦 认 为 在 里 海 东 ， 顾 实 认 He 
兰 ， 张 旺 粮 认为 在 中 亚 GO ,也 有 人 认为 在 印度 G5]。 昌 然 结论 不 
一 致 ， 但 都 认为 《 穆 天 子 传 》 真 实地 反映 了 先秦 中 国文 化 之 西 
渐 傅 况 。 据 费 文 弱 先 生 的 研究 ， 认 为 《大 广西 域 记 》 中 记载 的 
' “HiME A TEER PSMA) o Ë 
SAE, MKZ’ KS u-SUReE A RAE 
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(Firdnsi) 记述 的 波斯 王 哲 姆 锡 特 〈Jamshid) 构 马 秦 国 (Ma 一 
Chin) 王 马 韩 之 女 为 麦 基本 相似 ， 是 可 信 的 ?Clel。 既 然 这 种 婚姻 
的 缔结 不 能 视 为 无 稽 之 谈 ， 那 么 也 可 以 说 明 ， 中 原音 乐 在 先秦 
时 完全 可 能 传 到 波斯 ， 这 种 西 渐 当然 不 是 某 个 人 可 完成 ， 应 该 
是 由 羌 人 、 塞 人 传播 的 。 

西亚 音乐 的 东 渐 

上 十 时 西亚 音乐 的 繁盛 第 一 章 已 有 所 叙述 。 那 么 ， 苏 美 尔 
As BERA, MERA, AAKA. ERAN AHRNE 
明 是 否 影响 过 西域 乃至 东亚 音乐 ? 结论 是 肯定 的 。 那 么 ， 西 亚 
音乐 是 通过 什么 途径 来 东 渐 的 呢 ? 为 此 ， 先 回顾 一 下 有 关 波 其 
的 历史 。 

亚 述 帝 国 在 公元 前 七 世纪 后 期 被 灭 ,新 巴比伦 产生 ,创立 该 
王国 的 是 居住 在 波斯 湾 的 名 勘 底 人 。 但 是 ,公元 前 539 年 ,波斯 王 
居 人 鲁 士 又 灭 了 新 巴比伦 ,建立 了 波斯 帝国 ,其 版 图 发 展 到 东 起 仇 
朗 高 原 ， 西 至 小 亚 沿岸 (沿海 希腊 各 邦 在 内 ) 的 西亚 绝 大 部 
分 。 之 后 ， 波 斯 于 公元 前 525 年 又 征服 了 埃及 。 至 公元 前 334 一 
330 年 ， 希 腊 马 其 顿 亚历山大 东 征 ， 又 灭 了 波斯 帝 国 。 亚 历 山 
大 死 后 ， 塞 更 二 帝国 兴起 ， 中 国史 上 称 塞 硫 古 为 “条 支 ” 。 公 
元 前 248 年 ， 帕 提 亚 人 在 亚 萨 息 领导 下 ， 推 翻 了 塞 琉 帝国 ， 建 
立 了 帕 提 亚 帝国 ， 这 就 是 中 国 历 史记 载 中 的 “安息 ”。 

波斯 人 统治 了 两 河流 域 和 埃 及 后 ， 吸 收 了 他 们 的 音乐 文 
化 ， 十 代 西 亚 文明 逐渐 成 为 波斯 文明 的 重要 组 成 部 分 ， 阿 蔡明 
尼 德 家 族 建 立 的 王朝 ,不 但 统一 了 伊朗 高 原 和 两 河流 域 .埃及 ， 
还 把 中 亚 南部 广大 地 区 和 印度 西北 部 也 纳入 波斯 帝国 的 版 图 。 
但 是 ， 波 斯 帝国 在 中 亚 的 扩张 ， 向 东 由 于 地 理 条 件 险阻 ， 未 能 
越过 阿 姆 河 的 发 源 地 帕 米 尔 高 原 而 进入 塔里木 盆地 ， 向 北 ， 由 
于 游 收 部 落 的 顽强 抵抗 ， 未 能 达到 锡 尔 河 以 北 。 这 从 公元 前 
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530465 f wie ARM ey WES. 

波斯 人 在 吸收 了 两 河流 域 和 尼罗河 流域 古代 文明 的 基础 
上 上， 创造 出 来 的 古代 波斯 文化 究 竞 是 通过 谁 向 中 亚 传播 的 呢 ? 
当然 不 是 哪 一 个 人 ， 而 是 塞 人 。 塞 人 是 西域 十 老 的 民族 ，《 汉 
书 。 西 域 传 》 中 说 ,;“ 乌 孙 国 …… 本 塞 地 也 ”,“ 乌 孙 民 有 塞 种 、 
大 月 氏 种 ”。 这 里 的 “ 塞 种 ”是 指 塞 人 之 种 族 而 言 ， 古 波斯 文 
献 中 称 作 “ 萨 迎 ”。 

teats tt (Tamara Talbot Rice ) 的 研究 :“ 在 阿 赫 戎 尼 德 王 
朝 时 期 ， 亚 洲 平原 的 中 部 大 都 被 塞 种 部 落 所 控制 。 他 们 据 信 是 
从 突 原 斯 坦 的 极 东 部 .西藏 和 天 山 迁 到 那里 来 的 ,有 的 学 者 认为 
fT RACKS. WIMMER ARON eS BARES 
By IF SRM Sih.” CORA A PERE 过 西亚 的 历史 活 
动 ， 远 在 公元 前 六 世纪 前 ， 塞 种 人 和 巴克 特 里 亚 人 就 参 预 了 米 
底 和 亚 述 之 间 的 斗争 。 公 元 前 五 世纪 后 半 叶 ， 亚 洲 平 原 的 中 
部 大 多 被 契 种 部 落 所 控制 。 不 仅 中 国 丝绸 出 现 于 波斯 市 场 应 归 
功 于 塞 种 人 ， 而 且 波 斯 文化 也 由 塞 种 人 传播 到 西域 。 

ALE RMAM. SAT. WE BAR” Al CTE” 
HEN, «PS + BaD hice. “SHSEB. ERE 
#2, JRE Pe, ÆI. ” OBEP o PEERED PR: 
“EE, MEW Res. fihmk., “Tak, BAF 
怀 ， 用 两 手 齐 奏 , 俗 谓 之 辟 终 化。” 这 两 种 乐器 在 汉代 已 传 入 中 
原 ， 而 出 现在 西域 应 时 于 这 个 时 间 ， 因 为 在 汉代 西域 石 窗 壁 画 
中 已 有 这 两 件 乐 器 的 撕 绘 。 塞 种 人 直到 公元 前 二 世纪 尚 在 伊犁 
MAWR MARE (公元 前 140 一 前 117 年 ) 已 知 签 合并 能 让 
人 仿制 ， 当 是 通过 蹇 种 人 而 得 知 的 。 

RAE” MERK RWM o RRE o p” R 
克 ”， 但 埃及 的 “ 哈 下 ”体形 很 大 ， 并 不 适合 赛 人 的 游牧 生 
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活 ， 央 此 塞 人 没 衣 接受 “只 下 ”。 塞 人 根据 自己 的 习俗 ， 从 波 
斯 人 那里 学 习 了 亚 述 式 的 “了 桑 加 ”。 但 亚 述 有 “角形 ”和 “ 己 
形 ” 两 种 形制 的 “又 加 ”， 由 于 “弓形 又 加 ”只 有 四 尺 高 ， 便 于 
RENEA., ZEA RST RS. WS) WR RARE 
用 流传 ， 后 于 汉代 传 入 中 原 。 

“HEH” BAP RE RR REE, FRM CRA» 
云 ，“ 楷 把 本 出 于 彰 中 ， 马 上 所 就 也 ， 推 于 前 日 社 ， 引 手 超 日 
把 ， 象 其 鼓 周 ， 因 以 为 名 也 。” 这 种 乐器 最 早 是 苏 美 尔 人 所 发 
明 ， 在 公元 前 两 千年 美 索 不 达 米 亚 的 小 塑像 上 已 有 描绘 ， 就 是 
“长 颈 鲁 特 ” 浴 。 这 种 乐器 从 巴比伦 时 传 入 埃及 和 希腊 (公元 
前 1009 年 ) , MBAR ZA Pandoura , X Pandoura 一 词 风 是 
从 苏 美 尔 的 Pantur 一 字 转 变 而 成 的 ofl181 这 种 “长 颈 鲁 特 素 ”的 
在 塞 琉 古 帝国 时 传 入 波斯 ， 被 称 作 tanbura ， 之 后 发 展 成 为 多 
种 形态 ， 两 汞 的 称 butair， 三 了 驼 的 称 sztar， 四 纺 的 称 KEartarf， 五 
ey WI RRpanctar, 

ANRA—-ABRES, MELEAR 58” MEME 
人 的 “巴尔 伯 特 ”， 大 约 于 公元 前 八 世 纪 传 入 波斯 。 其 形制 十 
ZARF SHETAMALGRRD, LMAKBM, f 
入 波斯 后 叫 Barbat 。 这 种 乐器 也 便于 马上 演奏 ,被 蹇 人 接受 并 使 
其 东 传 。 汉 文 历 史记 载 中 的 “ 鹤 琶 ”是 源 于 十 龟 兹 语 Vipanki 
( 比 般 喀 ), 而 他 效 语 中 的 “ 比 盘 喀 " 当 是 来 自 波 斯 语 BarbatCl9) , 

西亚 音乐 远 在 上 十 时 ， 一 直 是 以 弦乐器 为 主 ， 其 中 除 上 述 
HERRE h PAERD “RER” MARAR RAED. 
HE. HERS, BAREBMSBR We, “RAKAM 
“MER ABGAZLAS, MIRAR. A, EARS 
无 论 是 西域 还 是 中 原 ， 都 没有 关于 这 两 种 乐器 的 记载 。 

西亚 音乐 的 东 渐 ， 不 仅 使 西域 音乐 得 到 发 展 ， 而 且 对 中 原 
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次 乐 予 深刻 的 影响 ， 和 先秦 时 的 七 十 多 种 乐 虹 中 ， 凡 打击 乐 和 吹 
AREARE, KFRDRHAARENORAL BPA 有 发 
Ro BRACLE PEPER RRA RE, ARENT RS 
HEEREKR EMH. ARMS. FEAE REN 
赛 。 它 们 不 适合 游牧 民族 的 习俗 ， 押 以 不 能 在 西 工 得 到 继承 和 
AR APRS RR ET eR SR BSR M RER, 
是 西 亚 文 明 的 结晶 ， 历 经 千 余年 的 发 展 ， 比 较 完 善 且 先 进 ， 具 
有 这 丰富 的 表现 力 。 因 此 很 快 得 到 流传 ， 并 促使 中 国 音乐 产 
生 了 某 种 变革 。 

汉代 西域 石 窒 壁 旺 中 描绘 有 一 种 打击 乐 锋 “ 管 腊 鼓 ”， 可 
DUB GL, URGE TERS CERRI. “SRR” hi “Ee 
ia?» WEB Maph BOMBS PART RT. 
EA Re Zee “GAA” SARA RS Aii” 同音 。 
块 及 人 称谓 的 datl、deff[ 可 能 是 源 自 taph。 之 后 希腊 语 的 tupti 
拉丁 语 的 tab， 焚 文 的 rp， 都 是 源 自 项 伯 来 语 。 中 世纪 全 区、 
敢 勒 、 高 虽 乐 中 广泛 使 用 “ 管 腾 鼓 ”， 其 语音 近 tip 一 lap ， 应 
龙 先 春之 际 受 西亚 音乐 的 影响 。 这 种 就 用 手指 赛 ， 当 是 采用 西 
亚 描 摩 的 滨 窒 法 。“ 答 朵 鼓 ” 后 来 传 和 中原， 用 在 宫廷 乐队 中 。 

西亚 音乐 的 东 渐 ， 使 中 原音 乐 的 伴 者 方式 和 演 春 方 式 发 生 
TRE. (Hi) PR. ‘MCRMF RS. WRER, BR 
SEs, Hike FBSA: SRAM, PRK, MEU”, 
ROE, STR, MEU, BAUR: BABA TUR - 
CEs AT RMER, PUA, BER, FRAP, AK 
之 发 也 。 邻 去 新 乐 ， ie HU IFE DT MAPIE, 及 优 侏 
镭 ， 狐 杂 子 妆 ， 不 知 父子 ， 乐 终 不 可 以 语 ， 不 可 以 进 十 ， 此 新 
RZ. ” WR PH BAY “SERRE. AEU” . RAR 
BRS AS. BM, ARF RRA RBA, ARLA 
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的 特点 。 而 西亚 传 来 的 乐器 多 为 独奏 或 重奏 ， 表 现 力 丰 富 ， 更 
适合 伴奏 。 这 神 “ 新 乐 ”对 中 原 的 音乐 产生 了 一 定 的 影响 ， 
先秦 西域 的 乐舞 

西域 民族 吸收 了 来 自 中 原 和 西亚 的 音乐 ， 逐 渐 柄 合 到 本 民 
Hc, FET ASR. RSE, “RE” oh 
有 以 下 几 种 乐器 : | 

fi, BRM A. “SARKARBR” o «RB + IK 
a> PIR. “A, BEDI AR, RAR. ” X 
人 所 用 的 “ 角 ”， 当 是 用 兽 角 制 做 ,其 最 初 形制 就 是 天 然 角 ,后 
来 才 进 一 步 演 变 成 用 竹 、 木 制 成 的 角 , 以 至 中 世纪 时 高 昌 乐 中 形 
如 牛角 的 “ 铜 角 ” 。 

is KM RIB SIR: “Wi, WBSMICIL ” 
RB: “HEU. KROVER. ” RRR PR: 
“WH, DAA Ah ” CRB) PR: “RIE 
RIERA.” FRR PE a? HER. HRA ,音量 
MIBBE RATER, PED RSHRMARRH: 
“TAMA HH” . SIGS HATERS” WACO, CE 
p PA WAKO” HERCO, KR SR” 的 音色 基本 上 
WA “GE” FREN., Fo Cie RR IK. HE. BSR 
族长 期 从 事 游 收 业 ， 他 们 用 的 “第” 很 可 能 是 用 羊 骨 制 做 的 。 

羌 笛 ， 汉 、 马 柄 《长 笛 赋 >》 中 记载 ，“ 近 世 双 笛 从 羌 起 ， 
芜 人 伐 竹 未 及 已 ， 龙 吟 水 中 不 见 已 ， 截 竹 哆 之 声 相 似 ， 央 其 上 
和 孔 通 润 之 ， 裁 以 当 篇 便 易 持 。 吻 京 君 明 识 音律 ， 故 本 四 筷 加 以 
一 ， 君 明 所 加 和 孔 后 生 ， 是 谓 商 声 五 音 毕 。”《 说 文 解 字 》 日 ， 
“和 芜 什 三 孔 ”， 说 明 先 秦 时 西域 流传 羌 笛 ， 此 外 ， 古 人 诗 中 往 
往 把 笛 和 羌 人 联系 起 来 ， 如 王 之 沁 《 HE): 

黄河 远 上 白云 间 ， 
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— H KRIU 
X E E A o 
春风 不 度 玉 门 关 。 
李白 《司马 将 盏 歌 》， 
FH HR OK PT HR, 
向 月 楼 中 吹 落 梅 。 
mE ECER 
云 净 胡 天 斤 马 迹 ， 
月 明 芜 镶 成 楼 间 ， 
借 问 梅花 何 处 落 ， 
风 吹 一 夜 满 关山 。 
R Zi «kii Y: 
SNF, 
长 吟 入夜 清 ， 
关山 孤 月 下 ， 
来 向 陇 头 鸣 。 
THs «ARIE . 
RABE » 
Ree Re, 
向 是 羌 人 所 创制 ， 古 来 无 疑 。 问 题 是 先秦 时 西域 的 羌 笛 究 
竟 有 几 孔 ? 按 现在 新 性 维吾尔 自治 区 博物 馆 中 ， 有 一 段 残存 的 
三 孔明 笛 ， 出 土 于 新 疆 巴 楚 县 脱 库 孜 沙 来 地 方 ， 考 古 界 断定 是 
南北 朝 时 (公元 420 一 580 年 ) 的 乐器 。 这 里 古代 一 直 是 羌 藏 人 游 
四 的 地 方 ， 出 土 乐器 说 明 ZS harta, 3A BTR 
仍 是 三 孔 。 那 么 ， 先 秦 之 际 芜 条 的 确 是 三 孔 。 汉 代 马 柄 所 说 的 
AGL, SAR BP UR BYE EE iho 
ATAM BAK KARO PH. “RDS SE 
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Ro, XB “ie? ， 是 “ 策 ” ， 即 马鞭 之 意 ， 也 是 “ 镀 ” 字 
的 异体 。《 说 文 解 字 》 中 说 “和 镀 吹 绪 也 。” 应 项 《风俗 通 少 
inti: “Fh. AR «WI. Mo KIE., ” 这 说 明 先 
秦 芜 人 的 和 售 是 两 用 的 ， 在 马鞭 上 开 三 个 孔 ， 既 用 于 音乐 演奏 又 
普遍 使 用 于 生活 中 。 其 原料 当 是 上 骨 制 《 本 阳 杂 得 》 卷 6 中 有 
“SAH” Wid, WREE RRRA AEREN CED 
MR, BORA RR” A ER SEA 
FE JA E i 

CERAM YD PU. SRC”. BRE 
A» HWICREM ERAT AER. ABSA 
“ 双 箔 ”究竟 是 什么 形制 。 对 此 ，《 风 俗 通 》 中 记载 ，“ 羌 
倍 ….… 有 三 孔 ， 大 小 异 ， 改 谓 之 双 税 。” 说 明 羌 人 的 双 箔 是 一 
大 一 小 ， 这 与 西亚 的 “ 米 兹 玛 尔 ”不 同 ， 羌 人 双 久 是 两 只 分 开 
AF > M “ORI” FRM Ak Aba i. 

以 上 所 说 的 “ 角 ”、“ 锁 ” . “SER EER Dy RR BRK IR 
有 的 乐器 ， 此 外 ， 还 有 几 种 从 中 原 传 入 的 乐器 。 

w, FR e E o EBRA RERE HR, LER 
FRY PAID. HPA E. "E ERR NAAR 
de> AMAER KERR HR, MRHAR RER 
Cae SRT. CROCS PRR: “A, EAR 
“ 笔 ”， 与 我 们 现在 所 见 的 笔 是 不 同 的 乐器 。《 说 文 解 字 》 中 
Mik: “从 竹 生 声 ， 十 者 随 作 笔 。” 说 明 先 岩 的 笔 是 用 竹 管 制 做 
的 。 据 《 礼 记 ， FLD MR CHAAR’ KB, AE 
可 以 演奏 和 声 的 乐器 ， 其 所 谓 “ 正 声 ?”， 正 是 “ 异 咨 相 从 谓 之 
A” 的 意思 [522]。 

Ber KEE Yei KER”, AHARI 
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i wes ER TD Pa CAT, ARR’ N 
是 真实 的 记载 ， 此 外 《诗经 ， 小 雅 。 巧 言 》 中 又 云 ，“ 巧 言 如 
ST o IUE. AS) Bice. “AUR TE, HEL É, 
me” o (HEF + DRED RR, “ERT DBR RSE.” 
这 些 都 证 实 “ 簧 ”是 先秦 时 的 乐器 。 

那么 ，“ 簧 ”是 什么 样 的 乐器 呢 ? 汉代 刘 辕 在 《 释 名 。 舒 
RAD Rii: CS pib TEAR ET p, 以 竹 铁 作 ， 于 
口中 搞 喜 也 ， 亦 是 也 。” 说明“ 货 ”是 近似 现在 我 们 听见 到 的 

SRX” AIRED, 

Wo Aih - ERR) RER: “RB RKR BED 
ER,” QUE + ERED PU. “(RBM ” 说 
Wn” ABSTAIN, BPERBREE SR 
用 了 。 

关于 “ 禽 ” 的 形制 ， 郭 沫 车 先 生 在 《甲骨 文字 研究 》 中 有 
AE, APERAR, SUUGRRLOAAM. BAS 
Ann 孔 ， 或 以 为 六 孔 ， 或 以 为 七 
Seem. wan AmueZ amt, * OP 

BRT SEAR WA PE REE ERR. RR EN 
iy, (MARR. HRA BRAS) Pie. “EFR 
A ARE”. BREA: “hf, MAZLAN, ” «CA 
FL e RZE MGLE AR: “AWE, EAL.” KRE 

ERY pth, “an, EAMA. ” « 风俗 通 》 中 则 
Me “MRL, MEET ANIER CRED Ose, 
‘R, RLV, EL, UMA. ” HRE + BRED 
Pia, “EF, EILER, ” RARE CRR 传 》 中 也 还 有 
“Ho MHMALR=EF” HRR, AIE REN 
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Bi: “M, mm, ZF ” 

综 上 各 史 裁 ， 均 说 依 是 单 管 三 孔 的 歇 春 乐器 ， 并 非 编 管 形 
的 排 第 。 学 术 界 有 人 认为 楚 人 自称 的 “参差 ”就 是 “ 南 依 "C22 ， 
此 论 从 郭沫若 先生 之 说 。 然 潮 北 随 县 出 土 的 曾 候 乙 摹 乐 器 , 丽 不 
是 南 人 请 ， 而 应 是 十 三 管 的 排 第 。 和 先秦 西域 音乐 中 使 用 的 依 ， 应 
BEARD EK KE. CARER TE BK, WEA 
制 。 

人 年， 在 《诗经 、 RARE PAR. “KR. AES 
E.” RUMM RAE? PR mE, Me, MURK, $ 
人 喜之 以 节 歌 。”《 史记 ， 李 斯 列传 》 中 亦 说 ，“ 夫 击 答 、 即 
Oe. SH, HL TKI, REA, RATE,” 都 说 
BA “fi” SE SERCH — AT RRR. 

CBD S126 Pi. i, PARRA Ro oe 
RGAE ARASH HHA. He, Ae 
之 声 ， 岂 以 秦 人 尽 有 西戎 之 地 而 为 此 声 故 也 。” 由 此 可 知 ， 先 
素 之 际 西域 可 能 已 使 用 这 种 乐器 。 

先秦 时 西域 的 舞蹈 ， 可 以 从 岩画 和 出 土 文物 中 得 知 一 些 情 
hh, HP RRSP. MER A 额 敏 县 卡 伊 卡 爱 
山 等 地 的 岩画 中 就 有 次 猫 舞 蹈 的 描绘 ， 是 一 双人 甸 的 形式 ， 两 
劈 平 拾 似 准 备 旋 转 。 又 如 库 鲁 克 山 的 兰 画 中 也 有 双人 舞 描 绘 。 
HPAP AEF, MESH BAAR yi 
舞 。 尤 其 是 出 现 了 杂技 的 动作 “倒立 ”， 描 绘 的 非常 清楚 。 思 
格 斯 在 论 及 印第安 人 时 指出 ，“ 各 部 落 各 有 其 正规 的 节日 和 一 
定 的 蛤 和 拜 形 式 ， 即 舞蹈 和 竞技 :舞蹈 尤其 是 一 切 宗教 祭典 的 主 
要 组 成 部 分 。”52 引 西域 岩画 中 反映 的 舞蹈 正 是 远古 居民 的 习俗 
活动 。 

又 如 天 山 以 北 ， 即 伊犁 、 博 乐 、 和 阿勒泰 发 现 的 岩画 中 也 有 
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STA, RPARAATE, WAEA TAR. AARSE 
ERER. UMA FAL 28 BENT AE ay ER PA Ind. RERE 
命 。 唐 巴 拉 塔 斯 的 集体 舞 也 正 是 用 褐 红色 磨 绘 的 。 画 中 人 物 头 
PSR Ba ATE Se. FC BE BR SB BB ee Ay TE A Se BA RY SL 
PROF Re, 

从 天 山南 北 所 发 现 的 岩 面 来 看 ， 有 不 少 与 赛 人 有 关 。 据 苏 
RSA. RPL WMA RAB. TAR 
aE C27), PRA ESE AS, BEZik. EER 
们 认识 先秦 西域 舞蹈 的 ， 是 1973 年 在 青海 大 通 县 上 和 孙 家 寨 出 土 
的 一 件 绘 有 舞蹈 纹饰 的 彩陶 盆 。 

这 个 彩陶 盆 属 于 新 石器 时 代 的 马 家 窗 类 型 文化 ， 经 测定 其 
真实 年 代 约 为 五 千 至 五 千 八 百年 前 87。 彩陶 上 有 原始 舞蹈 图 ， 
HZA., HARA. HFM, MM LS, BAR He 
一 ， 动 作 也 胡 当 整齐 ， 头 饰 摆 向 一 致 ， 尾 饰 也 均 朝 一 个 方向 。 
舞蹈 的 动作 、 节 者 和 韵律 是 很 统一 的 。 其 中 舞 人 身后 都 有 一 
PARE, EE RE. RRR) PARR SRAN 。 这 
种 模拟 舞 反 映 了 原始 部 落 中 的 艺术 形式 。 按 上 十 青海 至 塔里木 
盆地 都 是 芜 人 游牧 之 地 ， 这 件 出 土 彩陶 盆 上 的 舞蹈 反 贡 了 羌族 
的 原始 艺术 ， 由 此 可 以 罕 测 出 先秦 西域 羌 人 的 舞蹈 形式 也 一 定 
是 这 样 。 这 种 过 手 而 舞 的 形式 正 是 汉代 “ 相 与 连 壁 踏 地 为 节 ?” 
的 舞蹈 先祖 。 

据 《 列 子 ， 汤 问 》 卷 5 中 记载 ,，“ 周 穆王 西 巡 狩 , 越 昆仑 不 至 
命 山 ， 返 还 未 及 中 国 , 遂 有 献 工 人 AE, BES, MA 
“车 有 何 能 ?， 优 师 日 ,区 唯 命 所 试 ， 然 臣 已 有 所 造 ， 愿 王 先 
顾 之 。” BEA: “日 从 俱 来 ， 吾 与 若 众 观 之 。” 翌 日 ， 优 师 
BE RELA. ‘ASR AR? ”对 日 ，“ 臣 之 所 
造 能 倡 者 。” BERAZ. BHM, FA., BRHE, 
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TER, ET be Re, TESK REBT. EWA 
RA, SERERA. BH. BARRERA. WHEL 
RARER, EX, WLKAREM,. PHAR. LARS a 
E, BHSRARRA RASA, HHS, AMWAY 
WER” MNBL eR BAA, PR, WEAR 
者 。 含 会 用 如 初 见 ， 王 试 废 其 心 ， 勋 巴 不 能 言 ， 度 其 肝 ， 则 图 
KEA, HER, RAY. BERKMWMA. ‘AZII 
TIA es OB AF: ? MMERS, ” 

RER, RAR MOREA “RR” eR. 
《 续 汉 书 。 五 行 志 》 中 说 ， “WRI RRS REE. WE 
之 后 ， 续 以 挽歌。 使 易 形 家 之 乐 AK, HARRAK. ” 
Fer PR ER KER. WELE A a a E o 

RENA. FRAC RR PoP EA ERE. SEP 
RAP RR RRA A. R B.S. AAR, B. 
D. FRA RAAR? 当然 与 游牧 生活 有 关 。 源 自 西亚 方面 的 
ASR” . CER” . RAM RBA. Bi. BH. 
BRB DKA ER, EREE LAN ABE RY 
秦 乐 狂 的 概况 ， 其 中 单 人 姓 、 双 人 和 舞 以 至 发 展 到 集体 扰 则 是 
进化 艺术 的 体现 。 尤 其 是 关于 仇人 鳃 戏 的 记载 ， 则 反 跌 出 先秦 西 
域 已 有 原始 戏剧 的 锥 形 。 这 对 戏剧 史 研 究 中 认为 中 国 戏曲 源 自 
宋 元 杂 刚 无 疑 是 一 个 置 要 的 启示 。 戏 剧 界 每 每 说 西域 没有 戏 
BB), ER ANG RSE RRS ERE A BIRR 
PREBRK SEAR, TPN AS RK SRR AY RE AE N SAS PRA RR. 
Kio GR RAS, AYU RSH SRR, TB 
从 $e". OS” 、“ 禽 ”等 乐器 在 南亚 、 西 亚 、 欧 洲 的 音乐 
中 出 现 并 一 直 保 存 到 现在 来 辜 ， 先 泰西 域 的 荡 、 守 等 民 痰 无 
REE RMR Re, HE. RHRBWU HE 
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光 于 汉 时 西城 的 “ 城 廊 诸 风 ”， 一 般 通 指 三 十 六 国 。《 汉 
Po 西域 传 》 云 “西域 以 者 武 时 始 通 ， 本 三 十 六 国 ， 其 后 稍 
分 奎 五 十 余 ， 普 在 匈奴 之 西 ， 乌 孙 之 南 。” 按 计数 列 入 《西域 
传 》 人 之 国家 ， 连 乌 孙 共 五 十 四 国 。 

其 中 塔里木 盆地 有 了 楼兰、 县 末 国 、 精 绝 国 、 抒 弥 国 、 于 阁 
AS. ELIE, HEN., MEN, UER, WBE feck. 6 
JH. S28. BR. RAR. PAE, BSS cH. 
BCumeGAB3%. Det. RB. RR. HARB. WAH., ik 
耐 国 、 无 雷 国 、 乌 种 国 、 难 多国 等 十 国 。 敬 岭 山 谷 有 捐 橙 国 、 
休 循 国 、 褐 槐 国 。 天 山 山 谷 有 尉 居 国 、 乌 外国 、 乌 仿 竟 离 国 、 
Dy ES BATHE A ES. SE AR SR. SS. 
PG APR. AA a. SA EE 
MH. aR., ASTAR., SRUBARBER. Bw 
Bil. ZAM. KAR. REH, KAES AR. ULEA 
ROB, XE «KER» PMR. BRE. KA, 
KA. BH KA, RKR RS, 

那么 ， 这 些 “ 城 廓 诸 国 ” 的 居民 是 属于 什么 民族 昵 ? 关于 
塔 里 本 盆地 、 天 山北 龙 、 昆 仑 山谷 等 地 区 的 居民 ， 在 史籍 中 并 
无 更 多 的 记载 。 本 世纪 初 ， 国 外 学 者 依据 一 些 考古 资料 笔 统 断 
定 这 些 过 区 的 让 代 居 民 是 雅 A A, MAREE, 
“至 迟 在 公元 前 后 主要 是 为 雅 利安 种 族 所 居住 ， 这 是 没有 疑问 
H eN, MARA LERN. 

ie INË AREO kik pwrR: “BAD 西 至 安息 
H, HARE. RAM, KHARE, HAERA, SRR.” 


49 





HAN “RA” . ZAR BRERA HORSE RE KR 
书 。 西 域 传 》 FARR: “ 自 高 昌 以 西 ， 诸 国人 多 深 且 高 鼻 ， 
唯 此 一 国 ， 瑶 不 甚 胡 ， MEH,” TBA, HBEAaREE, 
Sit “RAR” HRRKAM. WE PFRME “ 颇 类 华夏 ”， 
ELAR RA, HRI YT. i RER PCR 
国 俗 云 ，。“ 俗 人 衣服 ， 粗 与 汉 地 同 ， 但 以 千 褐 为 异 。 ”说 明 自 
ROER REFET. BATE wE PRA. 
证 明 这 一 地 区 决 非 雅 利安 人 之 风俗 。 

昆仑 山谷 一 带 多 为 羌 人 所 居 ， 由 婚 羌 国名 可知。 据 《 汉 
P. QE) a. “W AR” «Rm» PH, WER 
BRATE, FARAH. HHRBCUUHBZRRSA, BA 
羌 人 分 布 之 地 ， 塔 里 木 盆地 南部 也 有 不 少 羌 族 生 活 是 无 疑 的 。 
葱 岭 以 西 以 康 国 为 宗主 国 ，《 北 史 》 谓 康 国 本 康 居 之 后 ， 又 调 
HEPA). Hite. BOS) Hy BK. RE «KR 
Be SIME») RPE, KAARGRERE, SERBS 
度 ， 大 月 氏 居 其 地 。 后 乌 孙 昆 莫 击 破 大 月 氏 ， 大 月 氏 西 徙 臣 大 
夏 ， 而 乌 孙 昆 莫 居 之 。” 说 明 葱 岭 以 西 也 有 塞 种 游牧 ， 尤 其 指 
明 ， 大 夏 一 带 也 有 羌族 活动 。 

据 黄 文 弹 先 生 研 究 ， 西 域 为 各 民族 交 凑 之 地 ， 古 代 即 有 汉 
A» EBA. RRA, RHAUR—-HRABAL AER 
其 地 。 其 中 :，“ 羌 藏 人 居于 昆仑 山脉 一 带 ， 而 塔里木 盆地 南部 
HARRERA: 突 县 人 居于 天 山西 北 计 尔 吉 思 原野 ， 故 塔 里 
木 盆地 北部 诸 国 杂 突 辜 种 ， 蒙 古人 居于 天 山 东北 阿 尔 素 山 一 
Wo MAUR UAB RAS, MU SSF RE. Bese 
FN BK AP. THe Fe Ze WM A RE? C302 。 

在 第 一 节 中 ， 提 到 先秦 西域 主要 是 羌 、 塞 种 的 游牧 地 。 到 
汉代 ， 这 一 带 的 民族 分 布 发 生 了 好 几 次 重大 的 变化 。 这 些 变化 
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的 发 生 ， 与 以 下 几 个 民族 有 紧密 的 联系 。 

匈奴 ， 这 个 名 称 在 战国 时 期 已 出 现 。 秦 始 呈 统一 中 原 后 ， 
匈奴 开始 强大 。 公 元 前 209 年 ， 昌 顿 即 位 为 单 于 ， 铭 奴 族 的 势 
ARH. HMA. RAR, Be PRK, 
匈奴 族 的 扩展 ， 迫 使 月 氏 西 迁 ， 直 接 改 变 着 西域 的 民族 分 
布 。 
月 氏 ， 原 来 分 布 在 河西 走廊 。 公 元 前 三 世纪 末 ， 被 匈奴 击 
败 而 迁 到 天 出 以 北 的 地 区 。 原 来 游 收 于 这 人 一带 的 塞 种 ， 多 被 据 
南 廷 。 塞 王 率领 部 众 越过 由 米尔 ， 到 达 赔 宾 〈 今 克什米尔 ) ， 
Th EM. RT (SHU. te 
市 )。 公 元 前 177 一 前 176 年 ， 匈 奴 又 向 西 进 攻 ， 结 果 迫 使 月 氏 大 
部 分 元 迁 到 妫 水 〈 今 阿 姆 河 ) 流域 ， 占 据 了 大 夏 。 自 此 ， 伊 犁 
河 以 北 广大 草原 、 山 谷 ， 主 要 成 了 匈奴 的 游牧 好。 

马 孙 ， 也 是 西北 的 一 个 古老 的 游牧 民族 ， 原 来 分 布 于 敦煌 
“i RRA RK. GRP, ARETA. SHB 
强大 ， 之 后 与 匈奴 一 起 打败 了 月 氏 ， 就 定居 在 伊犁 河 以 南 ， 以 
Mote (ARETE) 为 中 心 游牧 。 

多 奴 兴 起 并 统一 江北 、 西 域 等 广大 地 区 ， 使 得 原来 那些 
比较 孤立 的 民族 或 地 区 互相 接近 ， 联 系 越 来 越 密 切 。 这 一 期 
间 ， 中 原 地 区 的 音乐 文化 通过 匈奴 向 北 、 向 西 传播 到 了 很 远 的 
地 方 ， 同 样 ,西域 乃至 西亚 的 音乐 文化 ,也 通过 匈奴 而 传 入 了 中 
原 '31。 当 然 ， 月 氏 、 塞 人 的 西 迁 与 南 迁 ， 更 加 促使 了 中 国文 化 
与 西亚 、 南 亚 文化 的 交流 和 融合 。 

大 要 文明 的 兴起 

大 夏 是 汉文 史籍 对 Takhara 的 称呼 ， 据 王国 维和 黄 文 弦 先 
生 的 研究 ， 认 为 大 夏 是 吐 火 罗 的 异 译 或 放 音 ， 即 ,大 E 是 Ta- 
khara 的 对 音 ， 而 不 是 Bactria 的 对 音 。 汉 音 用 “大 ”对 “Ta>， 
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而 “ 夏 ” 对 “kha”， 词 尾 -ra 可 以 略 译 。 而 吐 火 罗 即 月 氏 的 族 
名 。 月 氏 征 服 了 巴克 特 里 亚 ， 故 张 赛 称 之 为 大 夏 5s8。 大 夏 的 位 
置 ， 据 《史记 ， 大 穹 传 》 载 ，“ 大 夏 在 大 究 西 南 二 千 余 里 ， 妨 
水 南 ， 其 俗 土著 ， 有 城 廊 ， HK 36 A 俗 。 ” 是 指 在 阿 姆 河 以 
南 。 

关于 大 夏 民族 属 何 种 类 型 ， 文 献 中 没有 明确 记载 ， 古 希 
腊 地 理学 家 斯 届 拉 仆 认 为 ， 有 四 个 民族 ， 即 Asioi、Pasianoi、 
Tokhara、Sakaraulers9)。 这 一 观点 并 没有 完 全 得 到 公认 。 据 
汉文 史 载 ， 可 以 相信 大 夏 有 羌族 和 塞 族 。 但 是 在 塞 人 和 月 氏 人 
没有 到 达 巴 克 特 里 亚 以 前 ， 这 里 应 该 有 希腊 人 和 波斯 人 。 

因为 ， 公 元 前 301 年 ， 波 斯 塞 斑 古 国 的 势力 范 围 已 扩展 到 
巴克 特 里 亚 ， 公 元 前 250 年 至 135 年 这 一 百 一 十 五 年 中 ， 大 夏 脱 
离 了 塞 琉 古 王 国 独立， 在 希腊 太守 狄 奥 多 托 斯 统治 下 。 从 公 
元 前 230 一 一 前 190 年 ， 大 夏 由 信 提 德 次 斯 统治， 他 也 是 希腊 
人 。 之 后 由 其 子 德 米 特 里 继承 王位 (公元 前 190 一 一 前 160 年 )。 
大 夏 国 在 做 提 德 庶 斯 和 德 米 特 里 时 期 ， 是 它 的 极 感 时 期 ， 领 土 
扩展 到 印度 西北 部 ， 其 政治 之 昌盛 、 经 济 文化 之 繁荣 ， 达 于 项 
He, 

大 夏 国 文明 的 兴起 ， 应 当 追 溯 到 上 古 。 在 上 节 中 所 论述 的 
西亚 音乐 东 渐 ， 是 以 大 夏 为 媒介 的 。 希 腊 人 的 统治 ,首先 是 亚 历 
山大 的 东 征 。 虽 然 他 是 怀 着 希 踢 文 化 主义 思想 从 事 东 方 侵略 ， 
但 是 ， 西 亚 文化 在 上 十 时 已 很 昌盛 ， 大 夏 地 区 受 西 亚 文化 的 影 
响 也 已 较 深 ， 和 希腊 人 的 统治 尽管 有 近 二 百年 历史 ， 然 而 “证 明 
其 文化 对 此 地 影响 的 材料 几 不 存在 ”535]。“ 当 公元 前 128 年 张 赛 
出 使 来 到 此 地 时 ， 和 希腊 人 的 火 夏 王国 虽 灭亡 不 久 ， 但 从 其 报告 
中 已 看 不 到 一 点 希腊 的 特征 ， 只 说 其 风格 与 大 宛 同 ?C36]。 按 
《史记 》 卷 123 中 载 ，“ 自 大 究 以 西 至 安息 国 虽 颇 异 言 ， 然 大 
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同 俗 ， 相知 言 ， HO HIIR, LTE » Se TH Bi » PoR seesos H 
RICH. AGAR. ” e AOR BARE, 
这 种 情况 不 是 十 年 ， 二 十 年 闻 突 然 出 现 的 ， 而 是 该 地 的 希腊 人 
旱 在 此 以 前 已 被 大 夏 人 所 吸收 、 辐 化 ， 从 面 失 去 了 他 们 的 特 
成。 假 令 希腊 文化 在 此 地 深 有 影响 的 话 ， 关 于 其 风俗 、 奖 术 ， 
文书 、 语 言 的 特征 一 定 会 为 张骞 所 知 ， 或 其 后 由 于 交通 发 达 而 
互相 往来 为 人 遍 知 ， 或 被 记载 下 来 。…… APSR, Be 
文化 并 没有 在 此 地 获得 显著 成 果 ”[53D， 其 原 因 是 大 夏 人 的 反 
希腊 精神 十 分 强烈 ， 亚 历 出 大 提倡 希腊 人 与 当地 人 同 婚 ， 绪 果 
适得其反 。 最 后 ， 希 腊 人 被 大 夏 人 RW AA. MERE 
看 ， 大 夏 文化 是 由 波斯 人 传 来 的 两 河流 域 、 尼 罗 河 流域 音乐 ， 
tia E “SR ” 、“ 琵 盖 ” 等 ， 其 中 没有 一 件 是 希腊 人 所 
发 明 。 大 夏 音 乐 文化 的 繁荣 ， 得 动 于 波斯 人 的 传播 ， 与 希腊 音 
乐 并 无 什么 直接 关系 。 

相反 ， 大 收 与 中 原 上 证 就 有 着 变 往 ， 古 文献 中 有 不 少 记 
城 ， 如 《 吕 氏 春秋 。 古 乐 篇 》 中 载 ，“ 昔 黄帝 令 伶 伦 作为 律 。 伶 
PAKRI, JELAH. BITIRA. WESTA 
AS, HATE, KREIS, WKAUMARHSA. ” R 
段 记载 ， 反 映 出 传说 中 远古 时 的 东西 方 文化 交流 。 此 外 ，《 山 
海 经 ,海外 东经 》 卷 13 中 云 ，“ 国 在 流沙 外 者 ， 大 夏 、 竖 沙 、 
居 又 、 月 支 。 ”又 云 ，“ 西 胡 白 玉山 在 大 夏 东 ， 苍 梧 在 白玉 山 
Pas,» ERY. ” EK AN. KABSPRNRE 8 
WB ESR Pia. “HR, 大 夏 效 白 牛 ， 犬 基文 
马 ”。 伊 入 《四 方 献 令 》 中 亦 云 ，“ 正 北 空 桐 、 大 夏 、 帅 氏 ” ,又 
如 《管子 ， 封 漳 篇 3 记载 ,“ 西 伐 大 夏 , 涉 流沙 , 束 马 县 车 ， 上 牛 耳 
之 山 ”。 尽 管 这 些 记 载 中 有 传说 、 有 后 人 续 补 的 可 能 ,但 可 以 肯定 
EER 的 东西 方 文化 交流 是 客观 存在 的 。《 汉 书 .西域 传 》 中 
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KAR REE PEM SSRMETURAR, We 
上 单 于 杀 月 氏 , 以 其 头 为 饮 器 。 月 氏 乃 远 去 PAR ARAN 
臣 之 ,都 妫 水 北 为 王 庭 .” 又 据 同 书 “ 乌 孙 条 ?中 载 :“( 乌 孙 ) BE 
地 也 ,大 月 氏 西 破 走 塞 王 , 塞 王 南 越 县 度 ,大 月 氏 居 其 地 。 后 乌 孙 
昆 莫 击破 大 月 氏 , 大 月 氏 徙 西 臣 大 夏 ,而 乌 孙 昆 莫 居 之 ， 故 乌 孙 
民有 塞 种 、 大 月 氏 种 云 。” 可 以 看 出 ， 大 月 氏 西 迁 ， 由 河西 走 
廓 经 伊犁 河谷 至 费 尔 干 贫 地 ( 即 大 宛 ) ， 再 西行 至 撒 马 尔 罕 
(RREK) ， 南 至 巴克 特 里 亚 〈 即 大 夏 ) ， 行 迹 显然 ，《 汉 
书 》 的 记载 是 可 信 的 。 民 族 的 迁徙 还 可 以 追 淹 到 公元 前 七 世纪 
的 塞 种 人 ， 也 就 是 西方 学 者 所 说 的 萨 A RATT «10 BR 
表 》 引 《 汉 书 ， PEE) Hh. “SEM, AM SH, th BH 
H, JAREZ, ZEARKA. ” HAREM, ZEST 
河西 走廊 ， 受 到 先秦 中 国文 化 的 潜移默化 。 塞 人 的 西 迁 ， 远 到 
伊朗 高 原 以 北 ， 在 阿 姆 河 、 锡 尔 河流 域 游 收 ， 而 且 在 古 波斯 的 
军队 中 赛 族 人 竞 有 多 数 。 安 息 王国 中 由 塞 种 人 组 成 的 国王 议 
会 甚至 可 以 决定 王位 的 继承 人 [ss)。 塞 人 的 西 迁 不 仅 使 巴克 特 里 
亚 受到 华夏 文化 的 影响 ， 而 且 把 中 国文 化 传 到 了 亚 述 、 波 
斯 。 

由 于 大 夏 领 土 扩展 到 印度 的 西北 部 ， 使 得 公元 前 六 世纪 产 
生 的 佛教 传 到 今 阿 富 汗 、 克 什 米尔 与 刍 陀 罗 等 地 。 大 夏 位 处 东 
西南 北 交 通 要 道 的 会 合 处 ， 故 商业 也 很 兴盛 。 这 种 经济 HS 
荣 ， 促 使 西亚 的 、 南 亚 的 、 东 亚 的 音乐 在 这 里 汇合 ， 从 而 产生 
了 著名 的 乐 介 一 一 摩 订 犯 勒 。 
ID ye Bh 

XT ATR” , AIRE Ka RM, ME 
赛 于 何 时 何 地 带 回 此 曲 , 史 书 中 并 无 详细 记载 。 按 张 赛 出 使 西域 
有 两 次 ， 第 一 次 在 汉 武 帝 建 元 二 年 〈 即 公元 前 139 年 ) ， 但 他 
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KABA, RERAHRSN EAR. RAR A Wie 
乐曲 到 中 原 。 第 二 次 是 在 元 朔 六 年 〈 即 公元 前 123 年 ) ， 随 大 
HED EI, BUREN, SEWARD RAMEN 
到 中 原 。 

“ 摩 订 狗 惑 ”究竟 是 西域 何 地 的 音乐 ? 近来 关 也 维 先 生 有 
一 标新立异 之 说 ， 他 认为 “ 摩 订 兜 勤 是 Maha 一 dol 之 音译 。 按 
维吾尔 新 文字 当 拼 写 为 Mah 一 dor。 ‘EW’ (Mah) & ‘RR 
Wa’ (Panj)〉 等 词 一 样 ， 古 时 在 新 疆 地 区 已 成 为 许多 民族 所 共 
用 的 词汇 ,是 “大 ”的 意思 ， 而 g (Dor) ， 则 直到 后 
来 的 十 回 侃 和 现今 西部 蒙古 语 中 ， 仍 有 “歌曲 之 意 。 因 此 ， 

“ 摩 启 忽 勒 ”应 译 为 大 套 的 歌曲 ， 或 简 译 为 大 有 曲 。…… 说 明 摩 
柯 匈 勒 即 非 以 地 名 为 乐 名 的 乐曲 ， 亦 非 指 伎 乐 而 言 。5397” 

我 认为 ， 这 个 说 法 难以 成 立 。 其 一 ,没有 和 弄 清 “ 摩 订 多 

Bh” EPIRA Hs Ho, WU “SR” FEA 
为 曲名 2G ABRAM SB, SEAE, PY 
西域 音乐 有 许多 是 以 地 名 RIB, Wi EAR “BRR? . 
RER HS, “MR” 又 何尝 不 是 以 地 名 称谓 呢 ? 按 
“HE PI” (Maha) E MiB, J ‘RK BRE, XEHE 
t=> PAH, “Bul, BHA.” KER’ MPR. «KA 
华 光 和 宅 朴 一 》 中 也 说 : “Bal, BA.” BA “HWE” BTA 
意思 呢 ? 《后 汉 书 》 卷 38 中 记载 ， 说 汉 和 帝 永 元 六 年 (公元 94 
Æ) 时 “ 远 国 蒙 奇 、 兜 勤 此 来 归 有 最 ， 坦 使 贡献 。 ”此 外 。《 后 
RH» B44 中 也 有 记载 说 ，“ 和 帝 永 元 十 二 年 冬 十 一 月 ， 西 域 
Rat. FLU RAM, RES RE.” GRUB) 
Wie, HG “Te B—-AR. AUK RAU “W 
oy” ARK MSH A i Ee 
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KERBY pay “Sut” , BNSIN EERIE “WER” 
Ci Ce Rey gor. UW “HB” ( 见 KK wey B25) o CH 
> BR ED” , CRD DUG kp’, «(KE 
Rid> Wi “RP”, 这些 都 是 指 西 域 的 一 个 国名 。 
Aa oo, “Ra ee” A SK” ,也 就 是 “大 
吐 火 罗 ” 即 MahaTokhara。 这 种 称谓 方式 ， 在 《大 唐 西 域 记 》 
RER, Ww EWER . “ERW MP, “EWER 
8 “RR” , DRE PH. KEK CBW” Bp K” WE 
Rin, “EMDR” HWA ‘APH’ 。 由 此 缩写 ， 省 去 
“大 ” 字 ， 就 是 中 国 。 那 么 ，“ 大 忽 勒 ”也 可 缩写 为 “ 忽 葱 ” 
或 “上 吐 火 罗 ”。《 唐 书 ， 西域 忧 》 中 说 ，“ 大 夏 即 吐 火 罗 ”， 
而 “ 吐 火 罗 ” 妈 “月 氏 ” 的 族 名 ，“ 大 吐 火 罗 ” 也 就 是 “大 月 
氏 ” 的 称谓 。 月 氏 征 服 了 巴克 特 里 亚 ， 因 此 张 赛 称 之 为 大 夏 。 
FA EHRE = “ 吐 火 罗 = “大 夏 ”， 其 国 在 阿 姆 河流 
域 ， 就 是 上 节 论 述 的 巴克 特 里 亚 。 

这 里 应 该 指出 了 的 吓 ， 本 世纪 初 欧洲 人 在 天 山 以 南 发 据 出 一 - 
种 “婆罗 迷 字 母 ”， 从 左 向 右 横 写 。1907 年 德国 学 者 缪 勒 (F. 
W.K.M iller》 把 这 种 语言 溃 作 壮 火 罗 语 。1913 年 ， 法 国学 者 
列 维 (Sylvain Levi) 认为 龟 兹 地 区 发 现 的 吐 k PE B A n fa 
效 语 (4 中 ,由 此 会 给 人 一 些 误 解 ， 好 象 吐 火 罗 是 指 龟 兹 地 区 了 。 
其 实 不 然 ， 吐 火 罗 语 的 称谓 法 国 、 英 国学 术 界 都 认为 不 合适 。 
第 二 次 世界 大 战 后 ， 法 国 考古 队 在 阿富汗 北部 Surkhkotat 考 古 
发 据 出 真正 的 吐 火 罗 语 后 ， 印 效 、 笨 者 等 地 的 语言 用 吐 火 罗 语 
称谓 就 不 恰当 了 ， 应 该 用 包 效 、 看 沽 语 称 之 。 所 以 ， 根 据 历 史 
文献 的 记载 ， 吐 火 罗 应 该 是 大 夏 。 

HAA EK. 还 有 一 个 根据 。《 史记》 卷 123 中 记 
载 “ 大 自 在 大 犯 西南 二 二 人 余 里 ， 妨 水 南 ”。 册 于 大 夏 国 已 包括 
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印度 西北 大 部 地 区 ， 公 元 前 六 世纪 创建 的 佛教 势力 已 在 该 国 
版 依 ， 因 此 才 可 能 使 用 焚 语 “ 摩 订 ”的 名 称 。 而 张 蹇 出 使 西域 
时 ， 天 山南 北 尤 其 是 龟 兹 地 区 佛教 尚未 流行 ， 不 可 能 使 用 “ 靡 
柯 ” 一 词 。 所 以 说 ，“ 摩 订 忽 勤 ” 是 以 地 名 为 曲名 ， 应 该 是 指 
KEMAH RK. RHR, ADSM Ee BARE X 
种 音乐 形式 ， 完 全 是 东西 方 音 乐 融 汇 的 结果 。 


为 什么 张 赛 带 回 的 “ 麻 订 和 针 勤 ”， 可 以 在 中 原 得 到 改编 和 
流行 ? AAR “RA” BHP RAD FARER? 这 就 
是 上 述 的 民族 迁 第 问题 了 。 因 为 吐 火 罗 , 即 月 氏 , 原 来 就 居住 在 
PSS PRE ORB, JPR MAT, AAP YR eR 
西 ， 越 葱 岭 而 迁 至 巴克 特 里 亚 。 其 音乐 与 当地 原 有 的 音乐 俩 合 
MRA EWW > MKRS ERWE SENERE 
合 的 产物 。 这 种 音乐 与 华夏 音乐 自 上 十 就 有 交流 ， 所 以 才能 在 
中 原 很 快 就 得 到 共鸣 ， 得 到 流传 。 

PERI — PF CMT ORR” AREJA., EBY #23 
PR: “RK, AMA, MHARE, KA, RET 
POR» HEBER Int — th, REA 曲 ， 更 造 新 声 二 十 八 


fe, ” RG “MOT LB” EHER. HSE SHS 
乐 第 三 则 云 ，“ 模 吹 ， 胡 乐 也 。 张 博 望 入 西域 ， 传 其 法 于 丁 
京 ， 惟 得 摩 订 忽 勒 二 曲 。”《 乐府 古 题 要 解 》 卷 上 中 所 引 同 


《古今 注 》， 也 说 “ 摩 可 多 勒 ” 是 二 曲 。 

RUH Ev” Ah. «Hb» WR. Hw 
有 二 ， — SRR” SAHARA, “Bo” BA 
“大 ”之 意 , 从 名 称 译 意 来 看 ,就 不 可 能 仅仅 是 指 二 曲 ,“ 大 ” 字 
意味 着 是 由 许多 册 组 成 的 一 个 大 型 套 山形 式 。 其 二 ， 现 存 福建 
Po HAP A — HER. SAA «RICE >. F” 
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是 曲牌 名 fh, m “SBR” WS — hl EUD, eb, PAR 
CAMEL RENE -ARR OU MONTE 
EREKE EN, A RRC. RSH, RBH 
之 曲 ， 亦 甚 娱 耳 目 ， 乐 心意 也 。” REK RE , BRS 
桑 原著 藏 博士 在 《 张骞 西 征 考 HUAI AR AAE 
ZEEE, “RSH” M “See” 当 有 某 种 联系 ， 有 助 于 理 
fe RIRH A SH. 

“ 摩 订金 勒 ” 为 一 种 大 型 塞 曲 ， 从 文献 记载 中 也 已 反映 
Ho MKB RED Po. “AREER Cee) 更 
造 新 声 二 十 八 解 ， 乘 与 以 为 武 乐 。” 这 里 所 说 的 李 延 年 是 汉 时 
乐府 的 领导 者 ， 著 名 音乐 家 。 他 本 人 “和善 歌 ”又 能 “为 新 变 
声 ”542]， 在 《 汉 书 》 和 《 史记》 中 都 有 传 载 。 李 延 年 根据 张骞 
EIA EIER o waa T— TVA RHA, BY. «BEB». 
CEELI. (HED. CARY. CHD. CARD. CHG 
MI). (BHT). CRATH», KBAKAD. CRED. 
CREAD, CHK. CEE ED. CMR. CORR 
>. (MI. «ERY. HAMDARD, 
«TERED. AMED, CREP RED. (AMY CER), 
《 临 高 @>. GEMM. (AED, XER, “Ree 
勤 ” 不 仅仅 是 两 个 乐曲 ， 而 是 一 种 大 型 的 套 曲 ， AN, IES 
没有 那么 多 的 素材 创作 出 二 十 八 个 新 曲 。 

李 延 年 根据 《 摩 订 兜 勒 》 而 创作 的 二 十 八 解 ， 对 中 原音 乐 
产生 了 一 定 的 影响 ， 如 《4 太平 广 记 》 卷 489 中 记载 有 “《 迎 君 
乐 》( 正 高 调 二 十 八 关 ) ; WAY (分 丝绸 四 十 八大) ， 
《 秦王 赏 金 歌 》 (小石 调 二 十 八 准 ) ; “RR CERRO 
+A) ; 《行路 难 》 GERI TAS 5 《上 江 虹 》( 正 
WII AB) s 《晋城 仙 》 (小 石 调 二 十 八 有 个 ) ; (47% 
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金 歌 》 (小 石 调 二 十 八 登 ) s «ORB OV T®).” 
TPAS, E4 与 《 晋 书 。 乐 志 》 所 说 “二 十 八 解 ” 有 关 。 
He OP AEB, SARITA NB U 
乐器 与 散 乐 

在 有 关 西 域 音乐 传 入 中 原 的 记载 中, 还 有 “于 阅 乐 ”。 
《西京 杂记 》 卷 3 中 云 ，。“ 威 夫人 侍 儿 页 佩兰 ,后 出 为 扶风 人 眉 
RE, veers tH ERKE TW, VE F TGR. ” 这 说 明 ， °F 
乐 ”在 公元 前 206 一 前 195 年 期 间 已 传 入 中 原 ， 比 “ 摩 词 忽 惑 ” 
传 入 中 原 至 少 要 早 半 个 多 世纪 。 可 惜 这 段 史 载 很 少 被 人 注意 ， 
所 以 汉 时 天 山南 北 文化 情况 往往 被 人 所 误解 。 按 《 BS + PRR 
传 »》 载 ， 于 阅 “ 貌 不 其 朝 ， 颇 类 华夏 ”， 说 明 于 阅 与 中 原文 化 
上 的 交流 在 先秦 就 已 进行 ， 人 种 的 类 似 更 说 明 西 域 文化 与 中 原 
文化 的 黎 切 关系 。 正 因为 这 样 ， 页 佩兰 才能 在 中 原作 “于 阅 
乐 ”。 

此 外 ，“ 龟 兹 乐 ”的 东 浙 也 有 记载 。《 隋 书 ，。 音 乐 志 》 中 
说 ，“ 鲁 兹 者 ， 起 自 吕 光 灭 包 兹 因 得 其 声 。”《 魏 书 》 卷 95 中 
有 吕 光 传 ，“〈 符 ) 坚 以 旭光 为 矣 骑 将 军 ， 率 众 七 千 讨 西域 。 
Pr Zoi SEA REIN, SER. ERAS, MB oe 
七 十 余 万 人 ， 光 万 结 阵 为 勾 镰 之 法 。 战 于 城西 ， 大 破 之 。 斩 级 
万 作 。 帅 纯 逃 走 ， 降 者 三 十 余 国 。 光 以 驼 二 千 头 ， 致 外 国 珍宝 
及 奇 伎 异 戏 ， 殊 禽 怪 兽 千 有 余 品 ， 验 马 万 余 匹 而 还 。” 这 里 的 
“HERR MAER. MHEAR, ERS. REJ 
西 征 时 间 ， 据 《 晋 书 》 卷 114 所 载 为 东晋 太 元 十 年 〈 即 前 秦 符 
至 二 十 一 年 ， 公 元 385 年 ) ， 说 明 会 元 四 世纪 时 ，“ 龟 兹 乐 ” 
作为 综合 艺术 形式 已 经 出 现 。 它 标志 着 西域 音乐 的 中 光 时 期 即 
将 结束 ， 兴 隆 时 期 就 要 开始 了 。 
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BY Ja pK AAR TS CB OT BEN Se IE AS» GALE 
OT BE TE A EE a ETR., A 
和 自然 的 损坏 ， 但 从 现存 石 宣 壁 夯 中 仍 可 得 见 不 少 汉 品 时 的 乐 
器 "4]。 现 存 天 山 以 南 的 石窟 于 东汉 末年 才 开凿 ， 这 些 乐 器 在 石 
窗 中 有 描绘 ,无疑 是 先秦 时 期 就 已 在 此 地 流传 了 。 因 为 壁画 中 
NAMES. MAR P TUB, WE 
PES RE A ok ne RSE. AUR. R RENES IR, E 
具备 很 完整 的 音乐 形式 。 

GANS TREK 

DERES, ARICR PRR “TR? . RERI — P 
RE, FRAK. ES, AWK, MAHA bE. F 
面 两 个 ， 这 是 指 五 弦 横 弹 时 的 情况 。 克 和 孜 尔 第 14 窟 中 对 此 有 清 
RHI, SAMAR, AK, HMRC RSH, 
AFR » 左手 按 在 第 一 把 位 上 ， 由 图 中 看， 还 没有 固定 的 品 
位 。 在 死 孜 尔 38 写 中 也 有 两 个 弹 五 弱 的 乐 人 描绘 ， 一 个 与 吹 咒 
RAP. UP IEE Rs, BINS ETAR 
合 ， 仿 佛 正 在 独奏 。 此 外 ,在 库 木 吐 拉 第 46 窟 中 也 有 一 个 弹 五 纺 
AURA. WARTE, BFAR, ARR, MAH, BIE 
FEMA. MIXBEM RA, WIRE SME REE WM 
> 只 用 一 个 把 位 。 

HRMS, ARB SSMS. tee ee HORE 
局 。 它 的 共鸣 体 较 五 弱 稍 大 ， 但 基本 上 仍 是 棒状 形 。 这 种 曲 颈 
论 医 与 阿拉 伯 音 乐 中 的 “ 乌 德 ”有 所 不 同 ， 与 说 煌 莫 高 窗 中 的 
FS USE MG ATH EE ANE, PEE EEE Be OK PR A 
23. 00H PRAHA, E-PRACKRHBA. APO aM 
四 根 弦 描绘 得 很 清楚 。 乐 人 左手 食指 正 按 艾 ， 中 指 微 抬 ， 右 手 
拨 弦 ， 显 得 很 庄重 肃穆 。 此 外 ,在 库 木 吐 拉 第 46 窜 中 也 有 一 个 强 
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BSE AR, SRR RA GRA. RRA IEMA, 
HT Bh SEE EA AE Th 

耽 咸 ， 史 书 中 记载 的 是 直 颈 ， 但 是 在 克 和 孜 尔 石窟 中 则 有 两 
种 形制 ， 一 种 是 直 颈 ， 如 第 38 窗 中 有 三 幅 图 ， 其 中 一 个 与 排 第 
纺 成 一 组 ， 一 个 与 笛子 编 成 一 组 ， 一 个 则 是 独奏 姿态 。 还 有 一 
个 则 是 曲 颈 。 同 样 ， 在 克 孜 尔 第 14 phat Ke 
威 。 图 中 不 仅 改 数 很 清楚 ， 而 且 曲 颈 部 分 和 四 个 轴 也 很 明显 。 
共鸣 体 是 一 个 圆 形状 。 同 在 一 个 38 窗 中 的 四 个 阮 感 ， 有 三 个 是 
直 颈 ， 一 个 是 曲 硕 。 它 们 的 共鸣 体 均 为 圆 形 ， 琴 把 很 长 。 有 人 
说 其 中 的 曲 颈 喷 威 是 画工 的 笔 误 ， 那 第 14 富 中 耽 威 描绘 得 仍 很 
清楚 是 四 弦 曲 颈 形 态 。 这 说 明 ， 曲 颈 阮 威 是 客观 存在 的 。 

ESE, ERA RM PAA, KLARE, 
EAF, KEFA, ERE RKRSESE, WERE, 
RP FAY WE SS oe TR SY, TE PR hk EER RA m h BS 
侥 的 具体 蓄 数 。 这 种 乐器 体积 不 大 ， 竖 抱 在 胸 前 弹 窒 ， 正 是 古 
RERA FERM WH, PERERA A p’, à 
种 竖 禾 人 徐 ， 在 座 木 吐 拉 第 63 窗 中 也 有 描绘 。 

WES, ERR RR AA, BLA A Bl Sk y 
饰 。 这 种 乐器 是 源 自 西亚 的 “ 角 式 桑 加 ”。 传 入 印度 后 逐渐 加 
以 发 展 ， 成 为 其 代表 乐器 之 一 。 

符 ， 在 库 木 叶 拉 第 63 窜 中 有 图 ， 该 篇 是 — A “Ue a BP 
宣 ， 呈 长 方形 ， 顶 部 很 高 ， 为 佛教 徒 们 居住 的 地 方 。 稳 图 绘 在 
顶部 ， 但 弦 数 已 不 清楚 。 此 外 ， 在 库 木 吐 拉 第 68 富 中 也 有 同样 
的 等 图 。 

气 鸭 乐器 类 ， 

第， 在 融 孜 尔 第 38 窟 中 出 现 的 是 横 笛 。 图 中 描绘 的 是 一 种 
有 六 个 指 孔 、 一 个 吹 孔 的 笛子 。 该 窟 中 有 两 幅 笛子 图 ， 一 个 正 
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在 为 舞 人 伴奏 ， 另 一 个 与 五 弦 编 为 一 组 。 此 外 ， 在 库 木 吐 拉 63 
窗 中 也 撕 绘 有 一 个 简 子 。 | 
巴 策 ， 在 库 木 吐 拉 第 46 窜 中 有 描绘 。 图 中 一 个 乐 工头 系 束 
巾 ， 手 佩 玉 钢 ， 正 抬 指 按 试 乐 器 ， 仿 佛 是 独奏 前 的 一 朋 姿 态 。 
排 第 ， 在 克 孜 尔 第 38 窗 中 有 两 幅 图 ， 一 个 与 阮 咸 编 为 一 
组 ， 另 一 个 则 为 舞蹈 伴奏 ， 是 一 个 多 管 并 列 的 形制 。 此 外 在 库 
不 中 二 秆 46 篇 中 有 一 个 正 答 独奏 的 菲 第 。 在 库 木 吐 拉 第 68 窟 中 
也 有 一 个 排 第 ， 是 十 个 管 的 形制 。 
第 ， 在 库 木 吐 拉 第 63 富 和 第 68 帘 中 均 有 图 ， 与 先秦 之 际 的 
第 已 大 不 相同 ， 仿 佛 是 十 八 管 笔 形 制 。 
Minh, EERBARE, AO ase, REA 
WIO — dg A, ER By ae Oh — A, | 
膜 鸣 乐器 类 ， 
羯 鼓 ， 在 亩 木 吐 拉 第 68 窗 中 有 图 ， 是 一 个 双 面 蒙 皮 的 形 
制 ， 与 史 载 相合 。 
Hak. TERIA AA, BPE, 
鼓 体 中 间 细 、 两 头 宽 ， 鼓 两 面 蒙 皮 。 
答 腊 鼓 ， 在 库 木 吐 拉 第 68 A 中 有 图 。 这 种 鼓 也 是 两 头 迪 
皮 ， 但 鼓 身 比 羯 鼓 短 ， 类 似 印度 的 短 柜 鼓 ， 与 日 本 《 信 西 二 乐 
图 》 中 描绘 的 “ 措 鼓 ”很 相似 。 
体 鸣 乐器 类 ， 
拍板 ， 在 库 木 吐 拉 第 68 窗 中 可 见 ， 由 六 抉 板 组 成 ， 上 部 用 
绳 带 穿 连 ， 下 部 开 闭 击 奏 。 这 种 乐器 在 古代 文献 中 不 见 记 载 于 
龟 兹 乐 中 546]。 
从 现存 西域 石窟 壁画 中 ,可 以 见 到 的 有 十 四 种 乐器 ,当然 ， 
这 一 时 期 的 乐器 也 可 能 比 现 存 壁 画 中 所 描绘 的 要 多 。 仅 从 这 十 
四 种 乐器 中 ， 不 难看 出 ， 有 来 自 中 原 方 面 的 第 、 第 、 筝 、 拍 
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K, AKAM K ESE, WHEE. GREENS 
6, BSN ARS APE Re, MER M 
ER, Wi. AR ER., AS, 

汉代 西域 已 有 “ 散 乐 ”，“ 散 乐 ” 也 叫 “ 百 戏 ”， 远 在 周 
代 就 已 有 “族人 教 舞 散 乐 ” 的 记载 CR Ayoo WAA R 
F “ROR”. WAREMME, ARR. OR. SRR. È 
ik. ARSE, 

张衡 的 《 PER > FBTR ACS” EHR” , “Be” “BE 
WW” . ER”, “FAN LK? 2 RR” SRRED 
WERE T Wb, WA “BIE” — Pp, «BB + RD Aid 
MA. “FURTAR. SAMAK. RT RA. 
KAGE i, KRKK, ESR AYR, Mth eB KVL 
X, HKYR, CHAK. DBKZBRARL, MRR, 
ABATE, TAL. HED ATA.” RP “B 
女 ” 之 事 ， 即 “ 走 索 ”， 也 就 是 俗称 的 “ 走 大 绳 ”。 “ 曼 延 ” 
在 汉代 被 视 作 “西方 幻 戏 ”。 

CERRY PR. “BT BH. RAM, BAS. 
WEZE, MSI, AMR, DUAR. LAL 
乡 。 昔 与 若 士 为 友 ， 共 和 弄 彭祖 扶 亲 往年 复 到 昆仑 。 复 至 瑶池 
Æ ATWO LI. ERRUER. MMU, BAe 
A), ARRAS. PEKE, MH. BAO, ERIE, 
RHE. RSH, Vea. FFARR. FAR, WA 
EWK: MESA, PEFREARIE, BRS. Z 
与 雨 施 ， 化 与 凤翔 。…… ERATE, HARK, BWR 
中 ， 复 有 奇 乐 章 ……。?” 这 里 的 “ 老 胡 文康 ” 虽 是 周 舍 而 作 ， 
但 却 可 以 从 中 得 知 汉 晋 时 西域 盛行 散 乐 的 情况 。 这 里 凤凰 、 
狮子 当 是 由 人 装扮 ， 老 明 是 高 鼻 扬 发 的 西域 人 种 。 由 此 记载 可 
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知 西域 乐舞 在 中 原 已 很 有 影响 。 所 以 《三 才 图 会 》 中 云 ，“ 百 
MEFRM, AFI. FO. Ek RE. KF SRAM 
举 。 今 宫 中 之 戏 亦 如 之 ， 大 率 其 术 缘 西域 来 耳 。” 再 早 些 的 记 
RACER, HH “ARM RARSOR, PHM’. 

汉代 西域 乐舞 艺术 传 入 中 原 后 ， 颇 为 流行 ， 当 时 “ 灵 帝 好 
BARR. BAK. BAK. AA. A. BR. A. RR. AR 
贵 威 肖 竞 为 之 。”547 这 是 汉 末 的 情况 。 西 域 的 “ 模 吹 ” 由 角 
和 喜 组 成 ， 多 用 于 狩猎 中 ， 张 骞 带 到 中 原 后 ， 很 快 得 到 流传 。 
还 有 一 种 “鼓吹 ”形式 ， 由 第 和 排 第 组 成 ， 也 是 西域 的 传统 音 
乐 形式 。 传 入 中 原 后 ， 常 用 于 仪仗队 中 。 当 时 的 孝 惠 〈 公 元 前 
194 年 一 前 188 年 在 位 )、 高 后 (公元 前 187 年 一 前 180 年 在 位 ) 时 ， 
“HLA Ui 38> WE kek, Dt Hein” o 48) “em” OB 
吹 ” 这 两 种 音乐 形式 ， 都 是 西域 十 代 民 族 的 贡献 。 

另 一 方面 ， 中 原 汉 族 音 乐 也 传 入 西域 。《 汉 书 。 西 域 传 》 
中 记载 ， 公元 前 110 年 一 前 105 年 , 汉 武 帝 以 江都 王 刘 建 的 女儿 
细 君 公主 嫁 给 乌 孙 王 猎 骄 靡 。 跟 随 公主 前 往 的 官 属 人 员 有 数 百 
名 。 其 中 有 不 少 乐 工 。 他 们 把 中 原音 乐 带 到 了 赤 谷 城 ( 今 中 亚 
伊 塞 克 湖 东南 方 ), 细 大公 主 死 后 ， 汉 武帝 又 把 想 王 刘 戊 的 孙女 
解忧 公主 嫁 给 乌 孙 王 翁 归 靡 。 乌 孙 王 曾 派 遗 三 百 余 人 的 代表 团 
迎接 公主 。 公 元 前 69 年 ， 解 忧 公主 又 派 女儿 到 长 安 学 习 鼓 琴 ， 
ESHA, BARR, MAAE. SR, BARES 
夫人 多 次 入 朝 ， 津 津 乐 道 汉文 化 ， 从 而 促使 了 中 原音 乐 在 西域 
的 推广 。 
匈奴 迁徙 与 音乐 西 渐 | 

ATGHS4E, MAF AWB. PP REAR 
WX. FBSA BBS PIE, ERB. A 
DEZ AUREN ERRET BPA. FA 
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四 世纪 出 现在 欧洲 东部 ， 即 欧洲 历史 上 所 说 的 “ 洪 斯 ” 
(Huns)。 这 批 匈 奴 人 很 快 征服 了 东西 哥 特 和 其 他 日 尔 曼 部 落 ， 
建立 了 “匈奴 帝国 ”。 其 中 一 部 分 就 在 今 多 牙 利 定居 了 下 来 。 

匈奴 的 西 迁 ， 把 中 国 音乐 带 到 了 欧洲 。 可 以 从 两 个 方面 得 
到 证 实 ， 一 、 从 乐器 上 看 ， 中 Bw “HERR? BRR SR’ 
(Lai) ， 匈牙利、 罗马尼亚 至 今 仍 把 “ 排 第 ” 叫 “ 态 伊 ”， 
别 可 能 是 “和 招 ”的 音译 。 而 这 种 乐器 最 早产 生 于 中 国 ， 在 汉代 
西域 呼 遂 中 也 有 这 种 乐器 的 描绘 ,欧洲 人 现今 使 用 的 “ 排 第 ”， 
与 湖北 随 县 出 土 的 战国 排 第 是 一 致 的 。 二 、 从 音乐 结构 上 看 ， 
古代 匈牙利 民歌 特征 是 五 声音 阶 以 及 在 下 方 五 度 反复 前 的 乐句 
形式 ， 这 与 中 国 裕固 族 、 蒙 古 族 民 歌 的 五 度 结 构 有 联系 。 匈 牙 
利 民 歌 中 前 短 后 长 的 节奏 型 太太 和 天 大 与 中 国 北方 少数 民族 
民歌 的 节 夫 型 基本 一 致 。 还 有 一 点 ， 匈 牙 利 古老 民歌 和 蒙古 族 
民歌 ， 裕 因 族 民歌 在 曲调 上 多 有 相似 ， 而 且 在 民歌 歌词 的 结构 
记 也 有 亲缘 关系 。 更 有 趣 的 是 古代 匈牙利 播 篮 曲 中 的 专用 词 
beli 和 裕固 族 催眠 曲 中 的 专用 衬 词 beli 发 音 几乎 一 样 ， 与 蒙古 
RERA RII AR” R 音 也 十 分 相近 [5492。 

这 种 现象 ， 匈 牙 利 著名 音乐 家 柯达 伊 在 《 论 匈 牙 利 民间 音 
乐 》 中 指出 ，“ 时 闻 昌 然 可 以 模糊 匈牙利 人 在 容 谣 上 所 具有 的 
着 一 部 分 古老 的 东方 因素 ， 这 使 得 匈牙利 民族 和 东方 民族 间 有 
所 联系 。”550 这 种 联系 就 是 由 十 Rea. a 
裕固 族 的 祖先 “ 丁 零 ?和 匈牙利 有 密切 的 关系 ， 又 因为 裕固 族 、 
蒙古 族 语 属于 阿尔 泰语 系 ， 与 乌拉 尔 语 系 的 匈牙利 语 在 语法 、 
语言 上 极其 相似 ， 所 以 在 匈牙利 音乐 中 残存 有 中 国 北方 民族 音 
乐 的 痕迹 。 

大 月 氏 西 迁 的 经 过 ， 在 前 面 已 经 论述 过 。 大 月 氏 征 服 了 大 
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夏 后 ， 据 《三 国志 》 载 ， 当 时 “ 属 宾 国 、 大 夏 国 、 高 附 国 、 天 
各 国营 并 属 大 月 氏 ”。 到 了 迎 腻 色 迎 王 时 ， 大 月 拓 领 土 因 在 中 
亚 合并 了 花 拉 子 模 地 区 ， 也 伸展 到 布 险 拉 。 在 印度 方面 ， 又 扩 
展 到 了 旁 记 普 、 信 德 和 马 士 腊 。 迦 肤色 迦 王 并 且 把 自己 的 首府 
搬 到 了 白沙 瓦 , 使 大 月 氏 国 具有 了 巨大 的 规模 和 世界 意义 C50。 

大 月 氏 的 迁徙 ， 客 观 上 把 中 国 音 乐 又 带 到 中 亚 和 南亚 ， 促 进 了 
文化 上 的 交流 和 融合 。 此 外 ， 张 寒 出 使 西域 ， 派 一 使 到 安息 
( 今 伊朗 ) ， 则 又 直接 向 西亚 传播 了 中 国 的 音乐 文化 。 
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第 三 章 ”西域 音乐 的 兴隆 时 期 
(公元 四 一 八 世 纪 ) 


第 一 节 概 th 


公元 三 世纪 以 后 ， 曾 经 盛 极 一 时 的 大 月 氏 国 ， 开 始 逐 渐 衰 
落 。 其 原因 是 东 面 由于 东汉 政府 的 攻击 ， 北 匈奴 向 西北 方向 迁 
徙 ， 故 地 被 鲜 乍 占据 。 公 元 386 年 ， 北 魏 王 朝 建 立 ， 统 一 了 中 
国 北部 。 但 辐 时 ， 其 北部 的 污 然 部 蝙 起 ， 势 大 力 振 ， 已 伸展 到 
今 淮 噶 尔 盆地 ， 并 达到 了 中 亚 的 北部 。 中 亚 北 部 草原 地 区 的 游 
收 部 落 相继 类 起 。 他 们 对 大 月 氏 的 经 常 攻击 ， 显 然 是 使 其 逐渐 
衰弱 下 去 的 因素 之 一 。 西 面 ， 伊 朗 的 安息 王朝 被 新 兴 的 萨 再 王 
HERP. KAR CREASES MA. MEA 
到 来 时 ， 大 月 氏 终于 败亡 。 

mrtg: A BR EAT AR SE Ly DL BSE URRH. HE AK 
ERIM By EMRA, HERA AEE. ATE 
EE, OA AT A, MERA FEWE, CRA Bg 
RMR, AHHH, RATA, BA 
CAH, RRACARMA EMMA RN, SAT 
ALG EWABAR. Hh, REAR AAS, HS 
FRR. HURRAH PLE ABREU, E 
凯 起 ， 迅 速 地 消亡 了 。 

在 嘱 败 逐渐 衰弱 在 同时 ， 西 北部 又 有 一 个 强大 的 部 族 兴 
起 ， 这 就 是 后 来 在 中 亚 历 史 上 占有 重要 地 位 的 突 县 族 。 RR 





AUF ARR, BEATA AWE. KAIA EZ 
TARRE R. RRA ARR. RR AA wR, 
RO, JSAP HAAZ HR. Akh, RIKI RMRT E 
Ro MH PRP, IMMER PE., RHA RR 
HATRIA. RRA PRAT RS, 
FU DL Ry As al. AN} ARE. 

PIN. AR, RAV RRM, CRI KE 
As PETREA REER., PRXERS OU AA DER SY 
RETR HURRY PAAR MAREK A. MEK 
2 ARH rE, FRETIN. MRP MR N 
PIR PGR BOS. An RE OCR A hee 
> RIDA EO MT, MAEHE ee 
立 ， 显 然 是 促成 突 硬 分 型 的 重要 因素 。 

FRE PRR» BAPE BT me, FI SHR 
REM RE AR. BFR UCI KASD, 
D SRN? FERR., AAT AN BE ME aa A ae eR 
Ko PM RRMA 册 灭亡 ， 对 两 突厥 的 发 展 强 戌 是 有 
AN. B-HH. HRCA, MT RE RH. 
AWIN, FREE ATE PRN Ae, ROS ATE EAA IE K 
亡 ， 唐 朝 开 始 控 各 了 Ar TRA —— eM. ATAPI 
MAB, Pies oN. ARA RET RERMNEE 
目标 。 

公元 639 年 ， 唐 太宗 发 兵 进 军 高 昌 ， 公 元 644 年 ， wA R 
效 。 公 元 647 年 平角 效 之 乱 ， 览 安西 都 护 府 从 离 昌 迁 诗 oe, 
从 而 统一 了 塔里木 盆地 各 国 。 公 元 657 年 者 ， 凡 朝 纺 一 西 突 
AE RYE BP TARP He, SIP. Al. FE 
RZ PRE, ROE. ob HE 





Sain, HRT ASE UT RS REN. BRR EA. 
ATLETER Tr GD AVES AE. FETE > aE 府 。 公 元 
656 一 661 年 ， 在 帕 米 尔 高 原 设 鸟 飞 州都 督 府 、 休 循 州都 督 府 。 
公元 650 一 655 年 ， 在 搬 马 尔 罕 设 康 居 都 督 府 。 公 元 658 年 ， 在 
锡 尔 河北 和 岸 设 大 宛 都 督 府 ， 在 石 国 之 北 设 千 泉 都 督 府 。 以 上 都 
督 府 原来 都 归 安 西 都 护 府 管辖 ， 公 元 658 年 后 ， 安 西 都 护 府 定 
TAZ. 

Hob. Phat MARTI BER Ey RE ZEIT BE BEAR a8 
督 府 ， 在 今 阿 写 汗 东北 部 设 高 附 都 督 府 ， 在 今 苏联 塔吉克 共和 
国 西南 设 王 庭 州都 督 府 ， 在 今 苏 联 乌 孜 别 克 共 和 国 设 姑 黑 州 都 
督 府 ， 在 今 阿 富 汗 北部 设 月 支 都 督 府 ， 在 今 苏联 土库曼 共和 国 
东南 部 设 昆 堵 州 都 督 府 ， ESM RE ARARE OBE ER 
府 ， 在 巴 米 羊 地 区 设 写 风 都 督 府 ， 在 今 阿 定 汗 南部 设 条 文 都 督 
府 ， 在 奖 陵 城 又 设 波斯 都 督 府 。 

唐 朝 在 中 亚 设 署 行 政 机 构 ， 包 括 了 锡 尔 河 以 北 的 西 突厥 十 
姓 游 笋 地 区 ， 锡 尔 河 流域 的 塔什干 与 费 尔 千 纳 地 区 ， 泽 拉夫 羞 
河流 域 的 搬 马 尔 举 与 布 哈 拉 地 区 ， 阿 姆 河中 上 游 及 其 以 南 今 阿 
富 汗 直到 波斯 东 境 。 从 公元 658 年 时 起 ， 中 亚 地 区 便 列 入 了 中 
国 唐 朝 的 版 图 。 西 域 各 国 同 中 原 的 经 济 文化 交流 也 就 比 以 前 任 
何 时 代 都 更 加 密切 起 来 。 

这 里 有 必要 强调 一 下 昭武 九 姓 国 问题 。 所 谓 昭 武 九 姓 国 ， 
是 指 以 靡 国 为 首 的 九 个 中 亚 国 。 因 为 扳 马 尔 罕 地 区 称 作 康 国 ， 
其 国王 为 昭武 族 的 月 KA, 周围 诸 小 国 的 国王 都 与 之 同族 ， 故 
HARRIE. KLEER Z. Y, A. k M KẸ‘ R 
dh, PH, ARIE RNR PRR. Fa 
域 后 ， 照 武 九 国 与 中 原文 化 上 的 联系 尤为 密切 。 良 朝 统 一 西域 
后 ， 在 意识 形态 上 采取 兼 受 并 萝 的 开放 政策 ， 从 而 促使 丝绸 之 
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Ee EASE tI, RRA AGRA, To 
且 也 创立 了 举世 闻名 的 大 唐 文 化 。 

这 一 时 期 的 西域 音乐 文化 ， 史 书记 载 较 多 ， 除 上 章 中 提 到 
ETER KEPD RE., ATEAK AMRIT Ew 
征 一 事 。 吕 光 死 后 ， 他 所 带 到 中 原 的 龟 兹 乐 ， 便 散失 于 民间 。 
仿效 乐 再 次 活跃 于 中 原 ， 是 在 公元 五 世纪 。《 隋 书 。 将 乐 志 》 
”中 载 ， “后 魏 平 中 原 ， 复 获 之 。 其 声 后 多 变易 。 至 隋 有 西国 色 
FB. DRS LHR. ” RAEN 2S 
385 年 ， 即 前 秦 符 坚 二 十 一 年 。 后 魏 统 一 中 原 为 公元 439 年 ， 即 
北魏 太 武 融 于 太 延 五 年 灭 北 凉 的 时 间 。 由 此 可 知 ， 龟 兹 乐 传 入 
中 原 的 最 早 记 载 是 公元 四 世纪 。 有 人 认为 包 兹 乐 东 渐 是 天 和 三 
年 , 即 公元 568 年 苏 只 效 到 中 原 的 时 间 , 无 形 中 把 fe 兹 乐 东 传 推 
述 了 一 个 多 世纪 。 

Bi Ro «RB ° 3 RTE 载 ， "Bi HD 安 国 、 ta BN 
起 ， 上 月 后 魏 平 任 氏 ， 乃 通 西域 因 得 其 传 。 后 渐 繁 会 其 声 ， 以 别 
FAR. ” M LRP) R: GRR ATH IRE 公元 436 年 ， 
RAE, HRS LAE AAI. 

BER. “M+ BRE) RR. “KIRAN, Bak 
Wo BEE, HYVSRESIAL. ARMAR TAMEN 
ROR, Hewes aTIbk, BERRE., AAR, BAe 
USAIN, FEREARE Ko ” HWA, BARRY 
公元 六 世纪 。 

康 国 乐 ，《 Reo + 音乐 志 》 载 ，“ 康 国 起 自 周 代 ， 帝 娘 北 
狄 为 后 ， 得 其 所 获 西戎 伎 ， 因 其 声 。” 又 据 <E e. ARY 
载 ， 康 国 乐 是 随 突 磋 皇 后 传 入 中 原 的 ， 时 间 为 568 年 。 

安国 乐 KEP. BRD PULA RR, EAE 
436 年 左右 传 入 中 原 。 
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悦 般 乐 ， 悦 般 是 北 匈奴 的 后 膏 。 北 匈奴 西 迁 时 ， 有 一 部 分 
At fa AJ SIA, WAERED. 
P eREY BR: “AMAR (公元 436 年 ) , AMRI 摆设 
TRE. ” «JER» 着 7 载 ，“ 悦 般 国 ， 在 乌 隙 西北，…… 仍 
诏 有 司 以 其 就 舞 之 节 ， 施 于 乐府 。” 由 此 可 知 ， 悦 般 乐 是 存 公 
元 五 世纪 传 入 中 原 。 

此 外 ， 唐 代 西 域 还 产生 了 一 种 新 的 音乐 ， 即 “ 伊 州 大 曲 ?。 
DH. RA REE ROMMH RO “Hee ae 
PW. AR, BRE, POW” o UR “OPN? 是 
唐 代 很 兴隆 的 。 按 教 坊 创 置 于 公元 714 年 ( 唐 开 元 2 D, E 
此 伊 州 乐 兴起 为 八 世 纪 。 

综 上 所 述 ， 西 域 音 乐 的 兴隆 期 如 下 所 示 ， 

于 图 乐 一 一 公元 前 一 世纪 

龟 效 乐 一 一 公元 四 世纪 

















BLE FR 公元 五 世纪 
安国 乐 

局 般 乐 -公元 ER 
AB 公元 纪 
康 国 乐 公元 六 世纪 





伊 州 乐 一 一 公元 八 世 纪 
除了 于 网 乐 外 ， 其 它 西域 音乐 前 兴起 均 在 四 世纪 之 后 ， 过 
此 西城 首 乐 的 兴隆 期 可 以 定 为 公元 四 一 一 八 世 纪 | 
BE A OR OR OR 
QE REAR RRR PRA RB, MA OO i aN 


fe, SCRA ee. KR SBMA, RE 
“BoA DR TER OD RAEN RE RER 收 


72 


iad EE EUS | biae RHI ECU bese mm lame 








TRA MN, BRAM, AK RW RE H 
Wey NICHE ART — EEH. 


Se RS 
KEP e ERE) PR: “RAR eoe HR db 7 E S 


R. HE. L E, H.R. ER. BRR. BBR. Gia 
ot. HRB, Fe, WAR, AR. WS EP” 
CIWS FRE) PR. “KR ERR, RE 
— RRER—. £—. RR. R, BR. BRE. 
RAR., SW, BE., BR. BRR., AR, 
W—-, BARS. ” 
CRM + ALOR) PR, “MRS, BER, E 
Gy Hak. Re. Ze, w BR SI. GH. MAR, 
Geez, Waa, PE. ae. ee. WW. A, AIR. ” 
CHAR) BiapR, “ANBAR. SR. EB. E 
i. E OW. Re. BS. B—. ARO. SBR. BAR, 
SAR. A RRR. BR. WAR. WL A.’ 
CERY APR: AAR RAE SE. EE 
—, ERER, E, RR. A BR. ARRA 
By hi BAR (6b) . WER He, M 
FERRAT, «HE AEB WRT t EP R 
wo GEA) PRET FERRE EKR PORTA 
Rir CARB HIRT PILAR. RRR 2 “X 
Boa U EDPDLRETR. SM PRPS, EE 
到 中 原 后 增加 的 ， 不 其 有 代表 性 。“ 筝 ”虽然 其 它 四 种 史书 中 
没有 记载， 但 石窟 中 有 描绘 ， 是 可 信 的 ， 只 是 不 经 常 出 现 而 
已 .这 些 乐 器 ,与 汉代 石窟 中 描绘 的 十 四 种 乐器 大 致 相似 ， 但 缺 
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少 “ 耽 感 ”、“ 凤 首 签 答 ?>、“ 喷 响 ” 和 “拍板 ”。 难 道 这 些 乐 
器 不 再 使 用 ? 显然 不 是 。 文 献 中 反映 的 只 是 多 KOR TE APIR 
的 乐器 编 配 情况 ， 而 实际 上 龟 兹 地 区 的 音乐 中 先后 使 用 了 二 十 
四 种 乐器 ， 要 比 文献 记载 中 的 多 ， 这 从 石 窒 壁画 中 可 以 得 知 。 

从 文献 中 无 法 了 解 龟 兹 乐器 是 什么 形态 ， 只 有 从 石 窗 中 的 
描绘 来 研究 。 关 于 这 一 时 期 龟 兹 乐器 的 情况 ， 可 以 分 为 两 个 阶 
Ko —-. HLH, AAEE E, RRS. 
80、98、100、192、196 等 窗 ， 库 木 吐 拉 第 58 窗 以 及 森 木 赛 姆 第 
42、48 窒 中 均 有 描绘 。 这 时 五 改 琵 琶 的 演奏 有 多 种 姿态 ， 其 中 
AkRGK, FREE, FARA BASBRAR. A 
弱 的 演 才 中 大 多 是 右手 拨 艾 、 左 手 按 品 位 的 姿势 ， 但 也 出 现 了 
用 左手 演奏 的 “反手 琵琶 ” . HRMS, MARR 
险 第 11 宣 、 克 和 玫 尔 第 80、98、118、224 等 宣 中 都 有 描绘 。 鞠 威 
ARTE. FRA Rae. ARERKE, LIERNA RS 
KRT SREB. AA. KH. OK. BERANE 
8.0 Seed 7B AR TL iz SS A YT RL, PERRA H E EE 
BRR AA, MERER PET MRA. 
这 时 竖 维 筷 仍 为 小 型 ， 用 两 手 拨 奏 。 它 不 同 于 前 期 那样 用 左 蔷 
夹 容 体 ， 而 是 用 右 辟 。 人 从， 在 克 孜 尔 第 193 窒 和 224 窗 中 有 图 。 
演奏 者 上 身 半 裕 ， 双 脚 交 又 ， 面 带 微笑 ， 做 正 欲 试 箔 的 姿 式 。 
灰 喜 ， 比 前 一 时 期 描绘 得 清楚 。 率 体 也 是 中 间 细 两 头 大 ， 鼓 两 
Tel Be BL IE FA A Fe 

从 唐 代 壁 画 来 看 ， 不 仅 上 述 乐 器 仍然 出 现 ， 而 且 又 新 出 
现 了 些 乐 器 以 及 同一 乐器 的 不 同形 式 。 WHR BE. 在 库 木 
吐 拉 第 24 窜 中 可 见 。 这 个 乐器 共鸣 体 仍 为 棒状 、 曲 颈 四 弱 ， 与 
唐宁 中原 使 用 的 曲 颈 和 琵琶 并 不 一 致 。 特 别 应 注意 的 是 ， 图 中 右 
手 很 明显 仍 用 木 拨 弹 者 。 古 代 文 献 中 说 ， 斐 神 符 废 拨 用 手指 弹 
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奏 伦 将 ,是 一 个 创举 ,为 琵琶 演奏 开拓 了 新 的 前 景 。 但 这 仅 是 指 
中 原 的 情况 ， 壁 画 中 仍 用 水 拨 ， 说 明 此 时 西域 并 没有 废 氢 。 这 
一 时 期 的 玫 琶 ， 琴 体 越 米 越 长 ， 为 后 世 维 帮 尔 弹拨 乐器 的 出 现 
提供 了 历史 渊源 。 

此 外 ， 还 出 现 了 三 弦 配 天， 在 克 孜 尔 新 1 富 中 有 图 。 它 不 
HAFEZ, Zk, RERE, EI. ZWEI A E m p 
M Fit. BEE, RH=HRES MEAS SHREK 
的 弹拨 尔 乐 器 很 相似 。 

EKER. CRAKS PABA. XPRAAENE 
NIM, ABS EAR EE ERMA, AA 
MAUR. KARRERA. ZEAK Sarees 
明显 不 同 。 虽 然 其 轴 已 不 清楚 ， 但 从 清晰 的 弦 数 来 看 ， 是 一 种 
三 根 芒 的 直 栋 鞠 咸 ， 与 前 期 四 弦 阮 咸 不 一 样 。 

排 第 ， 在 森 木 塞 姆 第 29 富 、 克 玫 尔 第 77、135 富 和 库 OK ot 
拉 第 13、16 窗 中 均 有 描绘 。 其 中 库 木 吐 拉 的 排 第 是 一 个 系 彩带 
的 特写 ， 乐 器 由 低 管 到 高 管 排列 ， 成 梯形 状 。 克 孜 尔 135 窟 中 
则 是 一 个 演奏 排 第 的 舞 人 形象 。 在 克 孜 尔 77 宣 中 虽然 也 是 一 个 
吹 排 第 的 舞姿 ， 但 乐器 不 是 梯形 ， 而 近似 方形 。 演 奏 者 上 身 赤 
R ASD, —BAH, NAM, MARY. AOR 
UE BOHR A KER. HE, OR 
用 两 道 绳 系 在 一 起 ， 乐 器 成 梯形 状 。 

第 策 ， 在 库 木 二 拉 第 13、16、24 窟 中 均 有 描绘 。 其 中 第 13 
写 中 出 现 两 个 笔 策 。 乐 器 指 孔 没有 描绘 ， 用 彩 钢 系 闭 ， 吹 口哨 
片 很 清楚 。 在 第 24 写 中 的 笔 策 也 没有 画 指 孔 ， 但 吹 口 处 的 哨 片 
用 两 个 苇 片 相 夹 ， 用 以 国定， 与 现今 维吾尔 人 使 用 的 “ 巴 拉 
曼 ” 基 本 相似 。 只 有 第 16 帘 中 的 第 策 清 楚 描绘 出 七 个 指 孔 。 

双 筝 策 ， 在 伯 孜 克 里 克 第 29 罕 中 有 图 。 乐 器 是 双 管 并 列 ， 
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有 五 个 指 妃 。 但 由 于 年 代 甚 义 ， 壁 夯 剥 蒂 已 不 太 清楚 了 。 这 种 
乐器 在 古代 文献 中 没有 记载 ， 壁 画 中 的 出 现 为 研究 古代 高 昌 乐 
提供 了 极为 珍贵 的 资料 。 

航 ， 在 库 木 此 拉 第 13 窗 中 可 以 得 见 。 乐 器 是 一 个 系 彩 带 的 
特写 ， 殊 体 呈 图 形状 。 殉 个 乐器 描绘 得 很 清楚 、 与 中 原 使 用 的 
EEk. 

Regs, FERRARIS. ERLA APA. Rs 
是 一 个 细 爵 鼓 的 特写 ， 喜 中 间 岗 、 两 头 宽 。 后 者 则 是 一 个 击 原 
HRABE., BARDI. AFi ER, 34S, HEH 
REEE, APER HUET LPR. Sb TE ABC BB 29 
i, A Pe 

fe RBS TE SET IR 877 EB OT LP TT EMER 
这 个 鼓 挂 在 胸 前 用 两 手 击 赛 ， 鼓 身 呈 辣 形 短 框 ， 两 面 蒙 皮 。 它 
5 (HORE) PRY SBR. HOF RR. DRE 
Zo HERE. SHR’ BAU. RAPS OSB 
SARK, ESAME, TRA. RE — RE 
状 ， 而 此 鼓 却 近 圆 状 。 由 于 图 中 描绘 是 一 个 拱 鼓 的 姿态 ， 故 暂 
是 把 它 归 入 管 腊 喜 类。 

准 ， 在 日 本 人 剥 走 的 伯 攻 克 里 克 壁画 中 有 描绘 。 一 个 深 明 
高 鼻 、 多 胡须 的 西域 长 老 正 手持 器 ， 是 整个 伎 乐 图 中 的 休止 动 
作 。 这 种 层 是 一 根 柄 上 只 穿 一 个 小 鼓 的 形制 ， 而 不 是 《 乐 书 》 
中 记载 的 一 柄 又 三 枚 的 喷 。 这 种 喷 当 是 古代 最 原始 的 形态 。 

R PAB OOM A. OR, HARK, 
BMRA. PREM, De. BA 
高 昌 壁 两 中 有 描绘 ， 但 主要 是 佛 徒 们 诵 经 击 奏 用 。 

拍板 ,也 在 翁 孜 克 里 克 第 29 窜 中 出 现 ,由 五 个 板 组 成 而 不 同 
于 前 期 的 六 个 板 。 这 种 乐器 可 能 也 不 常用 ,或 主要 用 于 佛教 礼仪 
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活动 。 

仅 从 壁画 中 的 描绘 。 还 不 能 对 乐器 的 衍 恋 历史 有 更 清楚 的 
TR., IGA SEATS. ESE RH A R eH 
节 。 过 去 中 外 学 术 界 把 包 北 乐器 不 是 说 成 是 印度 系 就 是 伊斯兰 
系 ， 然 而 历史 并 非 如 此 。 为 了 说 明 这 个 问题 ， 现 将 古代 文献 与 
石窟 艺术 进行 综合 比较 ， 以 便 探索 出 龟 兹 乐器 的 历史 概况 。 

TZ, AMNERE., KARRE ENNEA A E h h 
MEL. WERKRE 14. 38. 80. 98, 100, 192, 196m, 
BRER, 589%, Pol, ASHP BAAR, EH 
Te RR REE o 

AFH, MUPBPSAWS, MGA) wz. “RR 
FE, o PEAR EIAT IN” O, VR. “AERCH ARH 
FS, PrE MAREE., LR” 0, (HEEB a, SEER, 
五 芯 、 及 歌舞 传 ， 自 文 训 以 来 曾 所 爱好 ， 圣 河清 以后 ， 传 习 尤 
R’ D, 

AFERRA ZZK. ABP EBRSIGM. IM (MRY B46 
Ba, “RSPR, DRS. SWAP, RRR TH 
人 传 其 业 ， 至 各 好 这 ， 蕊 为 北齐 文 宜 所 各。”《 北 中 》 中 云 ， 

“ 曹 僧 奴 子 妙 达 ， 以 能 弹 胡 瑟 严 ， 其 被 宠 遇 ， 开 府 封 王 ”55)。 
CM> PEAR: “AWN, AZABI., MS 
RERA. SB” ©, 

oe ATA, TK TE EPG OR ST Fe Dh A A RR R 
we Hebe wy SWE”. “AAEE” WERK ER”. 
现存 西 若 石窟 壁画 中 有 许多 五 怠 描绘 ， 印 证 了 历史 文献 的 记 
载 。 

TEZES, RAIRA CHAY ha: “ARE 
登 , 稍 小 ”， 但 究竟 是 什么 样 ,无 从 得 知 。 后 来 宋 人 路 肠 在 《 乐 
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$) hs, “HREE. -- KB RMBERA. ’ PER 
A ORA) HURME. 

fe PAE CRMA-TRRERRY. HB ze RM. 5 
—Pe REBAR, RELT—-RKO, 日 本 学 术 界 认为 这 
ERRED., BRD, HBX ERAREENE H. 

VERMRAR AN Rh, RIEF W E LEE N 
CH, KEUR, WEAAR ORTH. AMMA A 
LAWLER, HRT MAREE HATERA 

MAARRE, PRATHER, RERE., BR 
此 外 还 有 一 种 曲 绒 五 弘 覆 盔 ， 但 只 在 汉 晋 时 期 出 现 过 ， 南 北朝 
JENKKAA REBRA HA., AE, 在 汉文 史书 中 从 没有 
PRK ASA KEE. 

SEF Fay ROPER E RR, ERRI J EHE E EA iE 
朝 乐 器 。 然 而 这 并 不 符合 客观 历史 。 在 西域 汉 晋 时 期 开放 的 石 
APROAARLERESHAA, WME, 388A EAR 
RLAR., HERRA ESEZ. MELA HSZ. AER 
LEER, BREAN CTRERREA. EREREË 
及 了 。 

Fae BRI A. RAE NR SR CGEA H 
BwAIe. «kB BABB. Rin “dt A” HR A 
处 ? 指 的 是 哪个 部 落 ? 无 从 明了 。 ~ 

但 是 ， 吕 光平 鱼 兹 带 回 “ 奇 伎 异 戏 ” 和 后 魏 平 中 原 复 获 鱼 
ORRMAILR. FPMEBRBEA ERM. PWR. AWK, 
PRE. MSS AHA PREA LR., BRAM PRA 
ASH WHA. Alt, WU, HATERA, ME 
生 在 西域 ， 是 从 西域 传 入 中 原 的 一 种 弹拨 乐器 。 

国外 学 考研 考研 琶 的 历史 时 ， 说 出 于 远古 时 代 的 中 亚 地 
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F. RERA WM. AERAR E WM 认为 是 在 
“印度 地 方 发 育 完成 的 ”， 属 于 印度 系 乐器 [82]， 此 论 颇 有 商检 
之 必要 。 

KTZ., ENE pite EAR, RAEN, E KAX 
ZE, FRM BA. WRK ee. HAEHAA 
ttt 72593, 

常任 侠 先 生 在 《印度 与 东南 MRR By Hh 考证 说 ， 

阿 族 陛 第 一 宣 壁 画 中 左上 角 有 一 弹 五 弦 的 形象 。 而 该 洞 约 成 
于 公元 600 一 650 年 间 ， 即 用 卢 迎 王 朝 的 全 感 时 代 ” TO ,这 与 上 
述 的 七 世纪 论 相 吻合 。 

印度 五 纺 的 出 现 是 在 公元 七 世纪 ， 但 是 西域 石 富 中 则 早 在 
汉 晋 时 代 已 出 现 了 。 它 最 迟 不 晚 于 四 世纪 ， 早 则 可 以 上 漳 到 公 
元 一 世纪 。 五 站 在 西域 的 出 现 比 印度 早 得 多 。 

一 九 吕 四 年 ， 在 南 印 度 普 都 可 合 州 发 现 了 兰 几 米 亚 马 来 七 
调 碑 ， 国 内 外 学 者 认为 其 碑文 中 只 有 “三 均 ”， 也 就 是 说 ， 公 
元 七 世纪 的 七 调 碑 中 只 有 “三 日 ”C1D。 

《乐府 杂 录 》 中 载 ， “琵琶 八 于 四 调 方 得 是 五 纺 五 本 ， 共 
应 二 十 八 调 ”r123。《 隋 书 。 音 乐 志 》 中 载 ，“ CHAR) 七 调 
又 有 五 旦 之 名 ， 以 华 言 译 之 ， 旦 者 则 谓 均 也 。” HERE 
司 使 用 五 旦 ， 用 五 旦 命 之 五 纺 。 但 印度 只 有 三 旦 ， 这 从 理论 上 
请 明了 印 诬 并 不 通用 五 弦 这 种 乐器 。 又 据 印 度 阿 施 陀 壁画 的 描 
$, BREE PAM. A. ASHER, HEARSE. 
BERAR oP BY 8k Ee BS AR — ER ERE S. 

FRR ED BE RF BA ER, BAA a a 
RAE “FEARS, FRU AE Ciba wy. RA ARSE R 
大 村 西 岩 在 《 正 仑 院 小 志 》》 中 说 ， 阿 族 陀 壁画 中 公元 二 世纪 后 
半 时 已 有 五 芒 图 ， 但 未 见 其 有 考证 依据 。 
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LRPLORMAARE, BATUMARRE RE bee 
印证 。 如 印度 的 维 奇 特勤 . 维 纳 认 是 九 根 弦 ， 坦 普 拉 琴 是 四 根 
Be, GIR + 斯林 卡 雁 是 六 根 芒 ， 西 塔 尔 是 七 根 菩 ， 琶 罗 代 全 是 
JVR; EPP URE ANA Dp fe te Oa FE = OK 
$6013) | 

现今 印度 广泛 信用 的 乐器 有 三 、 四 、 六 。、 七 、 八 、 九 等 不 
xa, BMRA. MASSE RPE RE 
热 瓦 甫 ， 弹 拨 尔 等 都 是 五 根 弦 。 这 也 充分 证 明 ， 印 度 人 自古 至 
SRA EHX DR. MHRA ASS AR 
Bx RE BE 

oh, BREA PRA ARS, BEDE. 
这 种 乐器 与 直 绒 五 驼 乐 器 间 绘 在 一 个 润 窗 中 ， 可 能 是 最 早 形制 
Rx, AIDC UA, RP 
RE USS AHS. BA Re Ree. MH 
SRE RB APIA, Ab S23. APM 
Hit SRRRRLARA RB, CEREK PE 
有 重要 的 地 位 。 

FRAME, GEB + FLD PU “WH 
MEM, LANH. AUKRA, RIOR, 
KARE. GANAKEB. ” 

CHR) bw, “HABE, PAKBMS, KEM 
中 ， 始 有 手 弹 之 法 ， 今 WISE Se 是 也 。”《 风 俗 通 》 中 
谓 ，“ 以 手艺 到 之 ， 知 乃 非 用 按 之 义 ， 岂 上 代 固 有 之 者 。” 
RBY Pe, “EREE, oo 旧 弹 以 木 ， 至 唐 太 祖 时 始 有 
手 弹 之 法 ， 记 谓 挡 伦 人 瑟 是 也 。” 

综 上 备 史 书 可 以 知道 ， 唐 代 以 前 用 木 拨 弹 痊 ， 唐 代 才 开始 
BFR, BUI AMRRESH WHEE’ BRP HAH 
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GRR. MFO (A7b629—6494E) 开创 了 手 弹 。 但 
但是 到 中 原 后 ， 在 宫廷 演出 实践 里 才 开 始 废 拨 的 ， 西 域 却 依然 
WH, ARRAS, BR-HEAKRS, HIERE 
ich 7S TET AVIA. HRE Ly SE Ee a ee A as 
iio RARU, WH GARE’ wine +P LER, 
Fy aX A RUPE RA SEMPER, MRR eee 
吾 尔 族 中 一 直 保 持 至 今 。 

Bit LR, WAT UTIL: BRR, 
MEMEEAes, RK AERO, TARY 
加 有 乐器 ， 西 域 古今 五 艾 的 演奏 方法 一 直 用 拨 杖 春 ， 而 不 是 挡 
TEHER. 

关于 五 纺 的 传播 问题 ， 常 任 侠 先 生 在 论述 印度 阿 施 陀 石 窗 
RRM, “RARER, INR, SAh Re 
my, ” PELEKEKE. RAEN: “一 、 二 两 洞 内 最 
好 的 壁画 ， 是 有 中 国画 师 参 加 制作 的 。” “以 前 赴 阿 施 陀 研究 
时 ， 引 导 考 亦 冲 指出 第 一 、 二 洞 的 壁画 ， 有 中 国 西部 人 的 面相 
和 来 外 中 国 的 事物 ?C13。 这 里 的 西部 人 即 指 龟 兹 人 ， 因 此 ， 印 
度 “ 五 蕊 ”很 有 可 能 是 受到 龟 效 乐 的 影响 。 

基于 “五 络 ” 的 形制 、 演 考 方 法 和 产生 年 代 这 些 长 期 以 来 
一 直 迷 惑 不 清 的 问题 ， 通 过 以 上 对 西域 石 窗 与 印度 石窟 的 比较 
研究 ， 可 以 有 一 个 大 致 不 错 的 认识 了 。 

Bk, CRANE PARK RRR, EF 
KRIA 17. 38. 98, 118, 224 SR Te ay RR 11 Bh 
都 有 描绘。 

关于 妊 威 的 来 源 ，《 新 唐 书 》 中 有 载 ， “有 人 礁 古 从， 得 
AUER, Et. ASAE. FNP. ERRER, & 
易 以 木 ， 弦 之。 其 声 亮 黎 ， 乐 宗 遂 谓 之 鞠 咸 ?7551]。《 通 典 》 中 
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i: “RAREN, BAMMTHEPAZS. BACH Bum 
aH, SARA, AZo.” “Ha. RA 
之 者 ; KBD MATH A: Loa. SRA KRU KA 
之 ， 声 甚 清晰 。? 唐 代 文 献 中 说 是 元 行 冲 给 阮 感 起 的 名 。 按 元 行 
冲 是 公元 652 一 728 年 间 的 人 ， 难 道 阮 咸 在 七 世纪 才 出 现 ? SA 
EURER. XTERRA CER PEZ: “RRR 
Eh, MMKS H. WA SK,’ RARR ARNEE 
WANK. MAREEK? CGRP: “BNE 
E., BHFMARECH, HAE.” KEIR KR B 
人 们 注意 。 按 西域 石 窗 中 欧 咸 出 现 之 多 仅 次 于 “五 弦 ”， 说 明 
它 是 西域 乐器 。 一 九 八 三 年 九 月 ， 日 本 著名 音乐 学 家 嵌 边 成 雄 
博士 到 新 疆 访问 时 曾 对 著者 说 ， 对 于 中 国 古 有 阮 成 的 看 法 他 现 
在 开始 动 播 了 。 并 给 我 出 示 他 收藏 苏联 1970 年 的 中 亚 考 古 图 。 
崖 边 成 雄 先 生 说 ， 他 在 印度 没有 发 现 阮 咸 ， 在 伊朗 的 资料 里 也 
没有 见 过 。 在 苏联 古代 中 亚 豪 来 兹 姆 王国 定 暴 壁画 上 有 阮 咸 ， 
是 公元 四 世纪 的 作品 ， 由 此 他 认为 阮 感 是 中 亚 的 产物 Cl16)。 

著者 完全 赞同 岸 边 成 雄 先 生 的 这 一 观点 。 西 域 石 窗 中 的 阮 
咸 最 述 已 在 四 世纪 出 现 。 它 的 上 限 年 代 应 该 更 早 些 ， 比 豪 来 兹 
姆 王国 早 几 百年 。 因 此 确切 地 讲 ， 阮 咸 是 龟 兹 的 产物 。 岸 边 成 
EREK: “RRENA NRA EEE HAAA pA an, 
HAH: REMH HERRA PR. 

FE SEAR IAMS ESL YS “RB” » RTE WK 
Ri], HID ABA, AA “OR” AH 
Kk, KE., RERBARS HH. KE CMBR” BSD WY 
EEN, BRAACKRATARANE EMR “AS 
鞠 成 ”代替 了 。 

降 咸 到 宋代 则 出 现 了 五 根 藤 的 形制 。 据 《 朱 史 。 乐 志 》 中 记 
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COT OAO VANER EE EE AE EO AT IRON RAINE Tp hem So NUR a te mE Jee Ege BR “IRM ae a ee eg 








bi: “RRSP DIRS AKA 

ROM, AMIE MIL. HK wae 

T.” DA ARR, A RKB ZTE “Fen 2 

说 ， 未 必 可 信 ， ete: Fy ELS BE » 那 也 是 中 原 的 情况 。 从 西域 石 

写 壁 名 中 看 到 唐 宋 时 期 却 由 加 减 少 到 三 弦 ， 在 克 孜 尔 第 17 窗 

中 有 图 。 容 共鸣 体 缩小 ， 琴 把 增长 ， 弦 数 减 少 到 三 根 ， 为 当今 
吾 尔 乐器 提供 了 历史 渊源 。 

He, & WIET HMR. XPK AE RRA BED 
中 居于 第 三 位 ， 在 克 孜 尔 第 23、30 富 ， 库 木 吐 拉 第 24、46 窜 以 及 
伯 和 孜 克 里 克 第 29 窜 中 ,都 有 清晰 的 描绘 。 关 于 恤 屋 的 来 源 , 首 见 
于 后 汉 刘 时 《 释 名 》:“ 批 把 ， 本 出 于 胡 中 ， 马 上 所 鼓 也 。 推 于 
前 百 批 ， 引 于 后 日 把 。 象 其 鼓 时 ， 因 以 为 名 也 。”《 聊 书 。 音 

his) BR: SHAE, ERASE, BH APM. ” 
GEOR Kh) PRR, PUAREKE BR, 

但 这 种 乐器 并 非 龟 兹 固有 ， 它 是 从 西亚 传 来 的 。 远 在 公元 
前 四 千年 ， 美 索 不 达 米 亚 已 出 现 了 总 意 。 公 元 前 八 世 纪 ， 波 斯 
则 开始 使 用 琶 瘟 ， 那 是 一 种 梨 形 、 短 绒 的 弹拨 乐器 ， 出 现在 中 
亚 一 带 距 今 也 有 二 千 多 年 的 历史 了 。 在 扳 马 尔 罕 的 小 雕 象 和 中 
亚 Airtam 壁 面 上 都 可 见 琵 瑟 的 撒 绘 。 西 域 出 现 则 是 在 先秦 之 
际 ， 到 汉代 已 出 现在 石 篇 壁画 中 了 。 

波斯 的 “ 曲 颈 绩 琶 ”共鸣 体 很 大 ， 已 接近 圆 状 。 其 系 向 后 
Hh, AAR BAB TEP ERR, BURA. A 
FERRE PRE, SR KRAMER, WEEK 
AWK. REA. PAARA AREKE A, 而 是 加 以 改 
革 了 。 “HEEE ERMA RPA “EI “Dim” 
HRABE., BRE AEE kiro mÆ D RR iE 
“PASE ES” HWE RR ZA, KERRRH, 
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”就 知 白 先 生 在 其 遗 著 《 中 国 音乐 史 》 中 说 ，“ 在 汉代 ， 从 
RAR RRR, FERAL RUBS TS A EER 
URE O18), ib Ree RAR AB, MMe RES 
Abo FR CUM RARE — P REAT WBE, H 
中 的 长 颈 改 全 在 四 千 多 年 前 就 已 在 苏 美 尔 、 巴 比 伦 和 埃及 出 现 
Ts ERR RR APRA MBA. PEAT AY142046 RB 
Ashes PRT H-MRS A, HN AR AR 

(WEAKER, TICE ERAERM BRA RB, 
在 西域 石 窗 中 也 没有 任何 描绘 。 沈 知 白 先生 认为 汉代 从 波斯 传 
入 的 长 桥 瑟 如， 实际 上 应 是 阮 咸 类 乐器 。 不 过 岸 边 成 雄 千 生 
说 ， 他 没有 署 见 印度 和 波斯 有 这 种 长 颈 阮 威 ， 而 认为 阮 威 产生 
在 中 亚 。 

琶 然 波斯 没有 长 绒 本 瑟 的 出 现 ， 那 亚 述 人 发 明 的 这 种 乐器 
LEARAAR? 再 者 说 ， 西 域 石 写 中 的 阮 感 与 亚 述 的 长 
颈 弱 酸根 本 不 一 样 。 有 既然 汉代 西域 没有 亚 述 人 的 长 束 琵 妖 ， 当 
RRA RRA BIRT. 

BER, EHRE., SORA EA hh 8m WR 
AR TREE HB 28 El AS AR. EE Rp A HSE 
不 多 ， 与 历代 文献 中 所 记载 不 同 。 

KATARE, (IB PH. “MMR RATE, 
SE, ARKH, SREBUSTH), CK, BRB, 
MEE, ESE, Bw, RRB. AWK, — ba 
x, HIT. MAFIE, PMC RAR. ” (MRD TK 
5 CHES» A. | 

XI KEES Ri. “SSCP ETERS, Ba S 
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RATE.” CRB POE, “ER MARR, DARE 
RMS, HxA-AL. MIR > RAR TERE A EIK 
MERU aaa HER t. 

a rae a ON, AE AER 2 末世 当真。 AT 
ONT EY Fé “EMES” , ON REE PP RTE Hl, ARAR PRE 
这 种 乐器 ， SRR, 

AF RSE, (MEH. ERD PA “SHIS. & 
Safe, BAAR, PERUR. ” KD Z, CER 
>, WRG.” RRA BEREAN RAPRH, REF 
非 鱼 效 固有 乐器 。 

BE SS Ge WG TE ANIL ic 000 年 至 公元 前 2110 年 的 埃及 证 EE 
CAR, ARMATE FNE ERER, AiE RWM, 
SEMA MARA iil, AAA RAEE FO R e 
ELOU, ALLS TOE, FER RM EAE PAT KAA 
WEEE, RRA ho ATRN, EE eE 
HARITERIA ho PARURES 

SRHBS, S5 ERSTER, Aaaa. th 
WAF. AMFRA, KEARE HMA, CD 

公元 前 1150 年 ， 拉 马 西 斯 幕 中 出 土 了 一 幅 六 个 女子 演奏 各 
种 乐器 的 伎 乐 图 ， 其 中 左边 就 是 一 个 女子 演奏 大 型 哈 丰 的 形 
多。 次 及 后 来 产生 了 近 三 米 高 的 大 型 哈 卜 ， 共 有 十 八 根 驼 。 演 
渤 者 是 一 位 男子 ， 光 头 、 因 肢 ， 身 窜 宽 袍 ， 站 立 用 双手 拨 奏 琴 
落 。 不 久 又 出 现 了 二 十 根 苞 的 险 下 ， 到 埃及 第 二 十 六 王朝 赛 伊 
KEEN, MERAN SZ FROD, 

ore 5 加 在 马 形 上 端 ， 后 来 佟 到 了 波斯 ， 称 作 

。 人 得 这 是 一 种 小 型 哈 上 下， 与 古代 亚 述 人 使 用 的 类似、 后 
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来 传 至 西域 ， 再 传 入 中 原 ， 一 直到 公元 十 三 世纪 仍 在 使 用 。 从 
波斯 传 入 西域 最 晚 应 在 西汉 年 间 ， 因 为 东汉 末 到 晋 代 开 当 的 石 
窟 中 已 描绘 有 竖 签 侯 的 形象 了 。 这 种 乐器 传 入 西域 大 概 仍 称 作 
Cink。 汉 武帝 时 的 “ 卧 签 化 ”中 所 用 “ 空 候 、 坎 候 ” 均 是 
Cink 的 音译 ， 因 Cink 是 竖 式 演奏 ， 所 以 叫 “ 坚 和 HE”, DUR 
TER”, 

ATREA, TRIE ATR EU. + R 
EKR , UR ‘ERP, —+ Oem WH 
述 C233。 从 中 原 出 二 的 苏 思 最 莫 壁 画 中 有 一 个 伎 乐 图 ,其 中 演奏 
紧 敌 答 的 是 盘腿 坐 式 ,很 清楚 豪 弦 是 十 四 根 。 其 弦 轴 在 弓形 的 底 
端 ， 而 不 同 于 印度 是 在 竖 侧 ， 与 元 人 张 宪 诗句 中 的 描绘 完全 一 
致 。 另 从 伊朗 萨 珊 朝 代 泽 周 中 描绘 的 角形 紧 短 僻 来 看 是 十 根 弱 ， 
弦 系 在 琴 底 端 ， 与 《 乐 书 》 中 描绘 的 相似 。 关 于 唐宁 时 期 的 西域 
坚 答 乱 在 壁画 中 也 有 描绘 ， 多 是 一 种 十 根 弦 或 十 四 根 弦 那样 的 
MAREE, 

Zo BREET, REARS. BES, REE 
入 西域 ， 汉 代 传 入 中 原 ， 唐 代 又 东 渡 日 本 。 虽 然 这 种 乐器 在 色 
兹 乐 中 使 用 ， 但 并 不 是 象 历代 文献 中 记载 的 那样 是 居于 首位 。 
XP RBA AR PRI. RRS, HAES 
(ih SEE EE — ER Se 2k A 

RSS, RIM PR ERS EE RAR ERP, 
(ALZE PEAR SERS ABT, DETAR SNARARE oa Be 
描绘 。 

XHSEL—-HERSER, KETER, ZSHARER 
形 ， 与 宋代 《 乐 书 》 中 描绘 的 完全 一 样 。 西 域 石 窟 中 的 凤 首 篮 
答 演 奏 , 一 般 是 抱 乐 器 于 左 肋 ,间或 也 有 抱 在 右 肋 之 图 。 这 种 演 
奏 法 显然 是 演奏 竖 敌 签 的 习惯 。 由 于 凤 首 甸 答 是 天 符 乐 中 的 固 
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AUR, DORE BPAIGFRAIRH, mZ RP IKE 
To BRA PAR BAER, TLR Rhe E a 

CURE MR AB, EPEE, JPR AER, mE 
个 狮子 头 状 ， 叫 作 “维尔 拉 也 “。 WBZ” 3h, AF AUR, RR 
CRP PHAR ASR WIT Rey, RERA Ae. 
西域 人 和 孜 克 里 克 石 富 中 的 凤 首 签 答 有 十 根 纺 ， 与 印度 同属 一 个 
RS. NRA SESEA—P MED, BUSS eax hh 
ESME. Tig HE SE BET FEE SE YC. 

总 之 ， 风 首 短 答 是 源 于 印度 ， 经 健 陀 罗 而 传 入 西域 ， 然 后 
WARR. ELSE A PERRIN SEE, FER RRR 

竺 ， 在 库 木 吐 拉 第 63、68 窗 中 有 描绘 ， 这 两 个 润 窗 是 在 汉 
证 时 期 开 庶 的 ， 属 于 早期 壁面 。 

并 于 筝 的 来 源 ， 史 书 中 没有 定 说 。 其 中 有 争夺 为 第 说 ， 蒙 
恬 造 竺 说 ， 京 房 造 第 说 ， 石 蓉 造 第 说 以 及 西方 传 第 说 等 等 (249 

RER CRA BD PIR. “RAEN, haha, 
WTKPSGRE AS, HRS Hh, HK. «RB 
>. «(RR 4, SBS RH. CHEM MROT, B 
FEMRA «WBE 》 若 是 者 ， 何 也 ? ” 按 李 斯 “ 谏 书 ” 是 在 公元 
前 237 年 。 此 外 ， 付 玄 《 第 赋 》 里 云 ，“ 第 ， 秦 声 也 。” 这 都 
TH, SERB WA RRAT RE. 

陆 法 言 在 《 切 竟 》 中 云 ，“ 第 ， 秦 蒙恬 所 造 ”， 然 而 这 不 
过 是 一 种 托 附 之 说 。 其 实 古人 也 不 相信 ， 如 : 付 玄 就 说 ，“ 以 
为 蒙恬 所 造 ， 斯 乃 仁 智之 器 ， 岂 蒙恬 亡国 之 臣 所 能 关 其 思 
wR? ” (253 

等 的 起 源 不 会 是 出 于 某 个 人 的 手 ， 它 是 经 过 不 断 改 制 而 形 
成 的 ， 其 前 身 应 该 是 “ 筑 ”。《 RED BR. “SE, TERE OGL 
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Kid >, BRAJ o hey Pa. “Ss, BR KAS 
RE” . HETA., SEM SR REMK, Ray “st” — 
PER RK, JB “SA” PRAT AR , OR 
要 经 过 一 段 时 间 。 

西域 石 窗 中 出 现 的 第 ， 属 于 汉 晋 时 期 。 然 而 奇怪 的 是 无 论 
EKLER. CIB. CUAB, 还 是 《 通 典 》、《 六 
FL) RRA RAR RICE, ABP IRE. BRA - 
在 库 木 吐 拉 石 富 中 才 有 。 按 库 木 吐 拉 石 富 中 有 许多 是 汉 人 开 
省 ， 也 是 汉 僧 居住 最 多 的 一 处 石 富 。 据 北京 大 学 净 文 儒 先 生 考 
证 ， 库 木 吐 拉 从 第 14 窜 到 第 16 窗 是 汉人 开山 的 ， 而 第 出 现在 第 
63 窗 和 68 答 顶部 的 闻 面 中 。 该 窑 顶 中 地 面 起 码 有 四 米 之 高， 从 
顶部 的 绘画 来 看 是 各 种 乐器 的 伎 乐 图 。 

那么 ， 第 这 种 汉族 乐器 为 什么 会 出 现在 古 窒 中 呢 ?《 汉 
BYZ: “EE BAEBAN. MER BE 
REZEK, EA., BRATBABSARALEL, KE. A 
女 过 鱼 效 ， 包 兹 王 留 不 遗 ， 复 使 使 报 公主 ， 主 许 之 。 后 公主 上 
书 ， 愿 令 女 比 宗 室 入 朝 ， 而 龟 兹 王 丝 宾 亦 爱 其 夫人 ， 上 书 育 得 
尚 汉 外 和 孙 为 昆 弟 ， 愿 与 公主 众 入 朝 。 元 康 元 年 ， 遂 来 彰 贺 ， 王 
ERASE., KASRA, BUERE Be, Kik Ht 十 
is BBRBRBAATH. BAF, BEEZ. FOH 
R, ROKR, BEE, BAS, RAWAL, 出 入 传呼 ， 
oR, WARA. MEWA, ‘PEP, BI, HHH 
RE, PRAWE.” 绛 实 死 ， 其 子 丞 德 自 谓 汉 外 孙 ， 成 衰 帝 时 
FERRE, DUR cop Ree” 2, 

KKB MiG Pa, ASEH RRM ch, fe 
王 不 仅 娶 乌 孙 公主 的 女儿 为 夫 和 人， 而 且 “ 乐 冯 衣 服 制 度 ”、 
“传呼 撞 钟 就 如 汉 家 仪 ”。 毕 宾 王 死 后 ， 其 子 仍 与 汉王 朝来 往 
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ei, ANAR- EILER, WRB AT ABED ATR 
1E, @ER—-BEBURKS HR HEERKE. TRA 
年 ( 即 公 元 前 65 年 ) ， 包 效 王 还 得 到 汉 宜 帝 刘 询 赠 送 的 汉族 音 
乐 家 煞 十 人 。 汉 族 音 乐 对 龟 效 是 很 有 影响 的 。 因 此 ， 在 岩 木 吐 
拉 石 窗 中 出 现 汉族 乐器 第 则 不 足 为 奇 了 。 至 于 第 图 是 汉族 人 还 
是 当地 龟 效 人 描绘 ， 我 认为 应 是 包 效 人 的 杰作 。 既 然 龟 效 王 那 
样 乐 汉 制 度 ， 其 至 不 怕 其 他 诸 邦 国 读 笑 他 “ 非 防 非 马 ”， 仍 念 
效 反 文化 ， 那 印 效 画家 们 又 怎么 不 可 能 将 答 画 在 石 帘 中 哎 ? BE 
然 公 元 前 65 年 就 有 许多 汉族 音乐 家 米 到 人 龟 效 ， 那 包 效 乐 中 完全 
eh BY AEA 

三 或 ， 在 克 孜 尔 第 RPS RHR, BER 1 窟 
中 有 三 弦 融 琶 ,三 改 乐 器 的 出 现 , 是 音乐 史 研 究 中 的 一 个 重大 问 
A. KT SRM MRPRERSCARTA “HREM 
BS, MEERI,” BRAABER. “SASK WTI 
BM, (HEH Re SEE, WHR, BPERMIL CD, 
因此 后 人 多 采 用 元 代 始 有 三 张 之 说 。 

ARN BAS CHM ba, “Seer, A 
= RS STM By, WS, FN RAS HS, HUH 
WR, EE.” BHSUBIEMRHATRE, RAAB. T 
异 后 来 并 没有 引 涉 人 们 足够 的 重视 。 但 毛 奇 令 认 为 “ 忆 和 多 为 胡 
乐 ， 非 也 ”之 论 不 确 。 三 艾 是 出 于 胡 乐 ， 确 切 讲 是 出 于 龟 艾 。 
BARA APH eR. KERR DAE! 

BAER = EU WS RBA T eA SARI” , aR 
MiopepeAAen RRR, WE RASH Bib oR 
系 。 他 在 文中 说 :， “在 元 朝 时 代 的 一 派 画 里 〈 指 波斯 ) HRA 
到 三 芝 的 ， 或 近似 中 国 的 三 弦乐器 图 。” 按 波斯 共有 到 十 五 、 
十 六 世纪 之 际 才 出 现 有 三 怠 的 乐器 挠 绘 ， 而 且 弦 轴 是 在 琴 的 一 
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M. DRAPE ATE a BEE SEE EB BE Oe AP SP TP RHR = 
SE OM, RARER PRR —w 
=A AS A 8, FE A A Be BT 
究 》 中 说 ， 公 元 十 世纪 巴格达 的 丹 不 尔 还 具有 二 根 弦 。 

综 上 所 述 ， 波 斯 到 十 六 世纪 才 出 现 三 弦乐器 ， 而 且 辅 的 排 
列 在 一 合 。 但 是 从 西域 石 窜 壁画 中 看 ,最 迟到 唐 宋 时 已 出 现 了 三 
根 弱 的 乐器 。 帖 木 儿 王朝 的 画 中 出 现 三 根 苞 乐器 ， 比 西域 晚 了 
几 百 年 。 而 帖 木 儿 本 人 就 是 蒙古 人 的 后 谊 ， 因 此 有 充足 的 理由 
可 以 相信 ， 三 芍 乐器 源 自 包 效 ， 由 蒙古 人 传 入 西亚 。 

西域 石 窗 中 的 三 芒 院 威 ， 应 该 是 今日 三 辟 的 前 身 。 石 窗 中 
的 三 弦 院 ， 其 共鸣 体 为 圆 形 ， 而 且 琴 把 细 长 ， 只 是 共鸣 体 用 木 
制 ， 如 果 将 其 共鸣 体 缩小 再 蒙 上 皮 就 成 为 今日 之 三 弦 了 。 此 外 
在 克 孜 尔 新 1 窗 中 还 有 一 种 三 弦 棱 状 楷 琶 , 为 今日 维吾尔 使 用 的 
“ 弹 抄 尔 ”以 及 中 亚 、 西 亚 诸 国 使 用 的 “六 不 尔 ” 提 供 了 历史 
斋 源 。 因 此 ， 研 考 三 艾 的 历史 ， 往 西 不 应 该 追溯 到 波斯 ， 往 东 
不 应 归功 于 蒙古 。 它 最 早 出 现 TEAK, BHR 域 人 民 创 造 
的 。 

笔 策 ， 在 西域 石 窗 中 出 现 较 多 ， 恕 库 木 吐 拉 13、16、24、 
46 窗 以 及 伯 孜 殉 里 死 16、29 等 窗 中 都 有 描绘 ， 它 是 包 北 乐 中 的 
国有 乐器 。 

关于 第 策 ， 历 史 文 献 中 译名 不 同 ， 如 汉代 许 慎 《说 文 》 中 
E “BR” , Rit RR (BMY EB OWE, CR 书 》 中 称 
“SER” 5 CHR P ME “ARR” , SR 中 原 又 称 作 CB 
”, “第 策 ” 是 古代 旬 效 语 的 译名 。 龟 兹 语 称 作 Pi 一 Li ， 据 许 
莱 它 研究 ， 在 不 丹 语 中 有 一 种 管乐器 称 作 Pi 一 Pit29]。 史 密 脱 说 
古代 藏 语 中 的 Pi 一 Pi 也 是 指 管 笛 类 乐器 530]。 现 在 维吾尔 人 也 称 
和 何 策 是 Pi 一 Pi。 AA MHA RAR SR RABE, ERA AE 
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塔里木 贫 地 南部 ， 现 今 地 名 中 仍 有 用 羌 语 称呼 的 ， 如 “ 诺 羌 ? 
就 是 C3D, 所 以 维吾尔 语 中 称呼 的 Pi 一 忆 是 十 羌 藏 语 的 遗传 。 

有 关 集 策 的 起 源 ， 在 汉文 史书 中 是 有 了 明确 记载 的 ， 如 《 乐 
WY aes > as, =“, AREER, OR ARSE, ” BEAR 
ERTEKE RKO tA HURAR, EREE 
EAE HER. SMEEK 乐 要 》 中 说 ，“ 第 筑 出 于 胡 中 ， 
或 出 亿 效 国 世 ”。 陈 电 《 乐 书 》 中 也 说 ， “BE, -g ER, — 
BRE. KBE 之 乐 也 ”。 日 本 林 涪 三 先生 在 《东亚 乐器 
考 》 中 认为 以 上 史 载 只 是 “传说 非 史实 ”， 其 理由 是 在 《 隋 
书 》 前 不 见 记 载 ,然而 在 西域 石 窗 中 无 论 是 汉人 普 时 期 ,还 是 南北 
博 至 降 朝 时 期 都 有 笔 筑 的 描绘 ， 特 别 是 早期 的 库 木 吐 拉 第 46 窒 
中 有 千 筑 图 。 它 不 仅 证 明 上 述 史 载 确 实 ,而 且 雄 辩 地 说 明 , 包 北 
乐 远 在 汉 晋 时 代 已 广泛 使 用 巴 第 了 。 林 谦 三 先生 断言 御 筑 在 隋 
代 前 不 使 用 ， 显 然 是 不 确 的 。 

西域 石 窒 中 的 笔 策 是 七 孔 乐器 ， 与 中 原 和 日 本 现存 的 九 孔 
华 策 有 区 别 , 后 者 显然 是 传 入 内 地 后 中 原 人 民 所 改制 ,另外 ， 在 
(ARB APA —A MER DCR DA. “WR 
BB RA SRR ES, 唐 乐 图 》 所 传 也 ”。 安 国 ， 即 现在 中 亚 
的 布 哈 拉 地 区 ， 唐 代 素 属 安西 都 护 府 管辖 。 文 献 中 虽 没 有 高 昌 
乐 中 用 双 笔 筑 的 记载 ， 但 是 吐鲁番 石窟 中 却 有 此 乐器 图 。 这 说 
明 高 昌 乐 等 西域 音乐 中 可 能 使 用 双 笔 筑 。 

DUR ,在 死 孜 尔 第 38 窗 中 有 描绘 , 与 现今 维吾尔 人 使 用 的 苏 
尔 厅 完 全 一 样 。 奇 怪 的 是 早年 文献 中 都 没有 记载 龟 效 乐 中 使 用 
锁 鸣 ， 令 人 费解 。 有 关 锁 呐 的 记载 最 早 见 于 明代 , 《武备 志 》 中 
Z: “RS AZEZ, AŽ SA, BE ke’. 三 才 图 
RIZ: “BR, MMA, tA. SRS, EWE 
Ks 不知 起 于 何 代 ， 当 军 中 之 乐 也 ， 今 民间 多 用 之 。”《 南 词 
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RFO PZ: “ATAI SW 之 流 ， 并 其 器 肖 金 、 元 遗物 

锁 暴 在 汉文 文献 中 一 直 有 不 同 的 译 写 ， 如 “ 锁 呐 ” LB 
my” UL UR, RRR BERR? SEER”, 

“SEAR” SS, IRE A IA WRR” ME, BRAK 
音乐 家 阿尔 :法 拉 比 在 公元 十 世 纪 的 著作 里 有 Sournai 的 名 
称 [532], 国外 学 术 界 有 人 认为 锁 呐 是 深 白 波斯 语 ， 然 而 现在 波斯 
APRE- RIIA (Karna) ， 是 源 自 卡 尔 奈 伊 (Karnai) ,阿拉 
伯 人 称 作 米 兹 玛 尔 (Mizmar)C33)。 很 显然 ，“ 苏 尔 奈 ”不 是 从 
西亚 和 阿拉 伯 传 来 的 名称， 它 属 于 十 老 的 突厥 语 。 

汉文 忠 书 中 的 锁 呐 一 词 就 是 从 西域 流行 的 突厥 语 转译 的 。 
Ric BASRA, “PRE, AMA, e, 
域 石 ARSKA, we TER XR 的 不 足 。 它 有 力 地 说 
A, GARBER A, A= 四 世纪 已 在 西域 出 更 ， 
是 龟 兹 乐 中 的 固有 乐器 。 

第 ， 在 克 孜 尔 第 38、77、135 窗 ， 库 木 吐 拉 第 13、16、68 
窗 和 森 木 赛 姆 第 29 窗 中 均 有 描绘 ， 是 气 鸭 乐器 。 

多 兹 乐 中 使 用 的 是 一 种 排 第 。 关 于 第 的 历史 ，《 世 本 》 了 中 
Aide. “Rea, KÉSZ, SAR, FTHEIR’ . «RK 
He» RSL, BR “RW. TPH, cRoOY’, BE 
本 》 所 记 有 RB. CAL HED BI 说 是 “ 伏 蔷 作 算 ， 十 六 
管 ， 始 于 女 娲 造 ”。 这 些 文献 把 第 的 发 明 归 功 于 县、 女 娲 、 伏 
ELH RERA D, 无 非 是 一 种 托 附 之 说 ， 但 也 说 明 第 的 历史 
EAA SEAR. 

关于 第 的 形制 ，《 尔 雅 》 中 有 记载 ，“ 编 二 十 三 管 。 长 一 
ROVAARS. TAREROIYV SAS, MEAR a KK 
$ ° BGR 志 ns A 中 说 ， “和 后 十 WE » 长 二 尺 ， 而 元 二 十 三 管 之 
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筑 ”。《 乐 书 》 中 出 说 ，“ 唐 乐 图 所 传 之 篇 ， 凡 十 八 管 。. 
二 十 一 管 第 ， 取 七 音 而 三 倍 之 ， 韶 第 十 管 ， 白 玉 第 十 一 管 ， 
REA TILE” . 

BERNER, ARATE, F-E., FKE, HIE, Fj 
管 、 二 十 一 管 和 二 十 三 管 锋 多 种 形制 。 后 二 者 谓 大 锁 ， 古 人 云 
“ 管 ”。 前 六 者 调 之 小 第 ， 古 人 云 “ 签 ”。 但 障 代 已 经 没有 二 
十 三 管 的 大 第 了 。《 乐 书 》 中 说 ， 二 十 一 管 得 是 龟 兹 部 所 用 ， 
时 是 西域 石窟 中 出 现 的 却 是 十 管 得 ， 此 外 在 龟 效 出 土 的 舍利 盒 
EBATEN, RAPA MRT “OR” R, 5K RB HR 
HH. (BMRA PR. TR 的 排 第 是 “其 制 编 竹 为 
之 ,每 架 十 有 六 管 ”C3 名 ,与 《 乐 书 》 中 所 载 也 不 相同 。 替 来 鱼 效 
乐 中 使 用 的 是 “ 答 ” 类 的 小 第 。 从 史书 的 记载 和 西域 石 窗 中 的 
措 绘 来 看 ， 上 古代 使 用 的 第 都 是 排 第 形制 ， 多 为 梯形 或 者 方形 。 

FERRE “ER”, MERA CRB, EHS 
尼 亚 仍 保留 着。 其 形制 与 西域 五 窗 中 所 绘 一 样 。 它 是 由 匈奴 人 
酒 迁 而 传 到 隐 洲 的 。 因 为 匈奴 曾 在 西域 游牧 过 相当 长 的 时 间 ， 
于 会 元 一 世纪 西 迁 到 欧洲 ， 公 元 376 年 侵入 男 马 帝国 ， 公 元 405 
年 左右 定居 匈牙利 草 愿 c357, 排 委 在 拉丁 美 浏 也 很 感 行 ， 如 在 秘 
鲁 称 作 “ 安 漠 拉 ” (Antara) , 在 玻利维亚 称 为 “ 西 库 ” 
(Sicu) ， 是 安第斯 高 原 最 古老 的 一 种 乐器 。 他 们 使 用 的 排 第 
从 六 管 到 十 七 管 不 等 ， 其 形 与 西域 也 不 同 ， 排 列 由 得到 长 ， 长 
一 米 到 二 米 多 。 这 就 出 现 了 一 个 奇怪 的 问题 ， 为 什么 拉丁 美洲 
BY SLE GY 22? 一 种 司 能 是 由 甸 奴 人 传 到 欧洲 后 ， 再 由 欧洲 移 
SA 拉丁 美洲 ， 知 地 按 习惯 进行 了 改制 。 但 也 有 另 一 种 情 
训 ， 即 不 同 地 区 都 可 能 自己 创造 这 种 排 敌 。 这 是 一 个 很 值得 研 
究 的 问题 。 

th, EIB pam. HRAK SH, AH 是 
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也， 二 尺 形 4f.” (RPO PMG. “BI, 高 昌之 乐器 
也 ， 形 如 牛角 ?536]。《 文献 通 考 》 卷 134 中 所 载 与 此 ll, 于 是 
后 人 多 认为 钢 角 FES BREW A. 

RX, 《 旧 良 书 》 中 说 的 “西戎 ”， 不 光 是 指 高 昌 。 德 国 
人 勒 苛 克 从 人 龟 兹 带 走 的 出 土 会 利 盒 上 就 清楚 地 指 绘 着 钢 角 5372。 
日 本 大 谷 探 险 队 1908 年 也 挖 扎 走 一 个 旬 兹 舍利 傅 ， 上 面 同样 有 
铜 角 的 描绘 。 这 说 明 至 迟 于 公元 七 世纪 ， 铀 角 已 在 龟 效 地 区 广 
泛 使 用 了 ， 后 来 发 展 成 为 一 个 直 简 形 的 。 在 敦煌 壁画 中 的 归 义 
军 节 度 使 张 议 潮 夫 妻 出 行 图 上 有 一 队 骑 马 哉 角 的 描绘 ， 就 是 直 
简 角 538]。 这 个 乐器 在 元 代 广泛 用 于 军 中 ， 明 代 又 称 为 “号 
H GD, RRMA RHA, 

敌 ， 在 库 木 吐 拉 第 23、63.68 等 富 中 有 图 示 。 这 种 乐器 在 汉 
BH. AAT RDB PRAGA. RARE ADK 
To RY 2M 起 源 ，《 礼 记 》 中 日 ，“ 女 娲 之 ER’. 4E 
iba, “MRNA HEZE, RERBU SAAR EE 
ER’, (AIPM. RRR PA M, Ky 
“和 ”就 是 签 。 因 此 在 周 礼 春 官 大 司 乐 中 就 有 答 师 掌 教 吹 答 竿 
To (GOB: “RAR. HEKE” . (RR F EY 
Piz: “KARR, POW . EAT) PARRAK 
EF, MTLERBAKFER RY LEJERA, (CF 
RoW: “BE MUAA Hs, URRE 。《 说 
MOR, “Æ, EXSEOWE, MSE, ALS, SAS 
E” o CRE A SKU SHE, ASSAM 。《 乐 书 》 
PRATER, FREM TERME, — eee 
BREE., KUBER- BERRETO, 
78 公 分 ， 其 形制 是 较 大 的 。 西 域 石 富 中 虽 描 绘 有 笔 ， 但 因 年 代 
和 久远， 已 不 清晰 。 按 《 RED HAR. “SMKR, BCU 
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RAHA—-#B, BRABRTCBREAS, MAARA E KIRE 
左右 而 不 在 中 尔 ， 虽 为 雅 乐 ， 实 胡 音 也 。” 由 此 可 以 了 解 ， 西 
域 使 用 的 可 能 是 十 七 簧 的 笔 。 

答 虽 然 是 汉族 乐器 ,但 自 汉 代 就 已 在 西域 使 用。 这 一 方 
面 是 因为 自古 西域 就 与 中 原 有 密切 交往 ， 另 一 方面 则 是 因为 龟 
效 王 乐 汉 制 度 、 为 数 不 少 的 汉族 音乐 家 来 到 西域 ， 促 使 了 答 在 
西域 的 流传 。 在 西域 少数 民族 中 也 产生 了 吹 笔 的 著名 艺术 家 ， 
如 《乐府 RRO Pa. “AA RA BSR, KA, FAR 
me, JU” , XP ARR, RETKA., WEEKE SU 
院 任 乐 官 。 唐 太宗 下 部 令 三 品 以 上 官员 上 朝 听 其 吹 笔 ， 并 赐 尉 
迟 璋 为 “光州 长 中 7”。 

笠 ， 在 西域 石 窗 中 也 多 有 描绘 ， 其 中 克 孜 尔 第 38、193、224 
宣 和 伯 孜 克 里 克 第 16 写 中 的 壁画 较 清 晰 。 这 个 乐器 从 汉 晋 一 直 
到 元 代 都 有 描绘 ， 说 明 它 是 龟 兹 乐 中 的 固有 乐器 。 

箭 的 历史 很 悠久 ，《 史 记 》 中 说 ， “黄帝 使 伶 伦 伐 竹 于 昆 
仓 而 依 笛 之 作 凤 鸣 ?。 当 然 这 只 是 一 种 传说 。 但 《 周 礼 》 载 “村 
子 春 读 复 为 荡 灌 之 洪 ， 今 时 所 吹 五 空 信和 六 "523; 《风俗 通 》 中 
R BAREO RES M AR, HOCH. STH 
E.o Ri, BRA ARR CAAT PHAR 使 用 的 
A, FPR ER RRMA, SEA A, «HCD RM “EBS 
fL” o Jed ARG FA BY EA = gL Py OE A ATEA E 
AH, AACA BRA-MBORIL, (HERS AE R 
KUI FE CRB RD BR, BADHERBRKAMBERM 
IAA eR Sih, BK RAR DEA, ÉRE 
到 汉代 ，、 西 域 是 羌 人 的 一 个 主要 居住 地 。 

关于 笛子 的 形制 ， 据 说 汉 武 帝 时 , 丘 但 所 做 的 笛子 是 七 孔 ， 
是 在 三 孔 羌 侍 的 基础 上 发 展 的 。 后 汉 马 融 说 ，“ 近 世 双 笛 从 羌 
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起 ”， 然 而 双人 是 什么 形制 ， 尚 无 从 得 知 。 西 域 和 中 原 的 出 土 
文物 以 及 壁画 中 并 不 见 有 双 策 的 描绘 ， 可 能 这 种 所 谓 的 “ 双 
笛 ” 与 古代 的 “ 双 角 ”一 样 ， 不 过 是 由 两 只 镇 子 所 组 成 。 现 今 
新 疆 博 物 馆 收藏 有 一 只 南北 彰 时 的 三 妃 骨 笛 ， 是 古代 游 收 民 族 
RI Rito EA BE «PRR PRA Re, 与 
HEA. HAAR AAR SIR, BORE EH 
ATRL, CRRA RE PCL, 则 是 西 域 
ARERR, 

O 痢 鼓 ,是 色 兹 乐 中 的 代表 乐器 之 一 ,在 库 木 呈 拉 第 68 窜 中 有 
BAT MHS, BaD eR, WHY a. “Fe 
K, MH, PAR. UR, MCR. ” KK 
IRD PR: B. HR. DRA, MAR hk, 其 
MEARE, AR WE, BER. RAS RPO, WME 
aA, MARA. RBRSZRA RABE. MEE. ATR. 
174 年 月 氏 西 迁 ， 即 汉 文帝 前 元 六 年 后 ， 其 中 大 月 氏 过 大 帘 到 
RPE, ZAXILAE., HARMS RKBI, RR 
区 就 有 不 少 月 开 人 。 按 :“ 龟 效 ” 也 写作 “ 届 支 ”, 与 “月 氏 ” 
音 相 近 ,“ 痢 就 ”就 是 月 民 人 的 乐器 ， 随 其 西 迁 而 成 为 包 兹 的 乐 
器 。 中 厦 使 用 的 兹 就 也 是 月 氏 人 的 贡献 。 如 后 起 的 建国 者 石 葱 
ERA, XE (CSP) PRR “石勒 字 忆 龙 …… 上 党 武 
SRA” UD, 

 RRAT APA. ALAR, BARE 
“RUTH, PARU PIR” BEH, th BE ETRE We 在 木 
Bb, BRM, RARE. BRR REZ 宗 iA 
HEARR NWR, FAWR o BIA, A 
鼓 已 是 “上 无 带 、 下 无 座 ”， 与 唐 代 教 坊 所 用 的 形制 已 不 同 。 
原来 关 鼓 是 两 面 蒙 皮 ， 用 两 杖 分 击 鼓 的 两 面 。 到 宋代 则 成 了 
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“一头 以 手 蔡 之 ， 则 唐 之 汉 倚 第 二 鼓 也 "的 形制 。 其 姿态 是 “A 
击 以 杖 , 左 朱 以 手 ”, 与 府 代 也 不 相同 GD 。 唐 代 羯 鼓 常用 于 独 
Z, “HARROW LEER, FRAEBCH, XES 
MR. FAW Maswit, ” WAR CRB’ HE 
BR. ARERR «Hy POD IRR, EH 
就 为 “ 八 次 之 领袖 ”， 诸 乐 不 可 比 。 但 后 来 则 “只 是 拍打 ， 鲜 
FEAR Zp” TEI, (IDRE Ap: “FA M 
R FARES, RER, RERR. Aarh, Sm 
REB., AKKAMY. CHRD th. ZERE 
BRE, BRRRAMBTH, HSH, ASSHRABR. 
TEER, RACE. BRRABR. SRP, ARE 
L AZRA, TRE. ” WR RREZE RAHAT. 

FORMAL, MARRS, RAE PRO 
Si. RAR TERR. FAs 436 年 左右 安国 乐 传 入 
中 原 ， 安 国 乐 中 就 有 “ 正 鼓 ”与 “和 鼓 ”。 据 《 距 书 》 中 记载 
尝 , 康 国 乐 中 “其 器 有 大 小 鼓 " (53]。 这 里 的 大 小 鼓 就 是 正 鼓 与 和 
鼓 。 伺 们 都 是 单 面 蒙 皮 ， 用 两 杖 相 击 ， 应 该 算 作 羯 辟 类 乐器 。 
另外 ,从 现存 的 石 窗 壁画 来 看 , 羯 鼓 并 没有 本 内， 这 说 明 龟 兹 乐 
使 用 的 羯 鼓 不 一 定 是 文献 中 所 说 的 那样 。 史 书 中 的 记载 可 能 只 
BAH RG Ea eR BE. 

BEY , MOLY — ECS BF RAY Je FEAR 135, 224 ER h 
B13, GA HHA, WEEER., «I 
书 。 音 乐 志 》 pR “BR. AAR. DAR BRT 
纤 腹 ， 本 胡 乐 也 。 石 遵 好 之 ， 与 横 包 不 去 左右 。”《 通 典 》 卷 
146 Bret 与 此 同 。《 乐 书 》 卷 132 中 说 ，“ 上 腰鼓 之 制 非特 用 土 
也 ， 亦 有 用 木 为 之 兰 免 。 土 鼓 瓦 音 也 ， 木 鼓 木 音 也 ， 其 制 昌 同 
其 音 则 异 。” 但 这 些 记载 只 是 反 喘 唐 宋 时 的 情况 。《 宋 书 》 中 
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RQ, BEETS, AB, Dies PRK, 打 细 
E et, 70540 IX EARS EAS, A bea Be 
最 时 见于 东晋 ， 是 从 印度 传 来 "55 BARE SENS Ope 
然 有 不 少 腰 鼓 ， 但 其 王朝 是 在 公元 320 一 495 年 ， 其 绘画 不 过 是 
四 五 世纪 的 产物 0556] 。 而 西域 石窟 中 的 汉 晋 壁画 内 就 已 有 不 少 的 
腰鼓 图 ， 是 公元 一 世纪 至 四 世纪 的 产物 ， 比 印度 早出 现 几 个 世 
纪 , 当 然 也 就 不 可 能 从 印度 传 来 。 此 外 还 有 一 个 根据 , 龟 效 乐 和 
天 笠 乐 都 使 用 毛 员 鼓 、 都 曼 鼓 。《 通 典 》 说 ，“ 都 县 鼓 似 历 鼓 
而 小 ”，“ 毛 员 鼓 URS 鼓 而 稍 大 ”， 二 者 同属 腰鼓 类 。 但 
《 通 典 》 说 天 笠 乐 是 “都 县 鼓 今 亡 ”。《 旧 唐 书 》 中 说 天 特 乐 
是 “ 毛 员 鼓 、 都 县 喜 今 亡 ”， 这 两 种 乐 器 在 天 等 乐 中 逐渐 衰 
落 。 因 此 日 本 岸 边 成 雄 先 生 说 ，“ 毛 员 鼓 栖 语 判定 困难 ， 也 许 
可 能 并 非 发 源 印度 , 亦 未 可 知 ”55。 如 果 说 毛 员 鼓 、 都 县 就是 天 
等 乐 中 国有 乐器 ， 当 然 不 会 消亡， 但 事实 上 它们 是 渐次 贿 用 ， 
说 明 不 是 印度 系 乐器 ， 它 们 同属 有 晒 鼓 ， 又 说 明 腰 鼓 也 不 会 是 印 
度 系 乐器 。 

(HBB ph Hae “AA 乐 也 ， 五 遵 好 之 ”。 所 谓 
“ 胡 ， 一 般 是 指 龟 效 等 西域 民族 ,从 来 不 是 指 天 竺 。 再 者 说 石 遵 
是 揭 人 ， 也 就 是 史书 中 所 说 的 羯 胡 5587 所以， 腰鼓 不 是 印度 系 
乐器 。 林 谦 三 先生 那 种 “起 源 于 印度 的 细 腰 鼓 是 在 六 朝 时 始 于 
中 国 ” 的 推论 不 能 成 立 。 | 

Rte PRR KO, ARR. MLR RPA. 3c 
REA AES [599， 明 代 则 发 展 到 一 次 就 用 三 十 六 个 腰鼓 的 编 
Hi) 060) (CEN SD PR, “RAR RRA, RERE 
RES, HERE, HARER REZ.” 《唐诗 
i> PR. KEES ETEK ESEE, Kew 
纳凉 于 净 众 寺 ， 依 村 之 列 AL. Ob HH. RBA hE 
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Eo BW. ” EPR RA RR, iH 
普及 到 民间 ， 成 为 很 受 欢迎 的 一 种 乐器 。 

答 腊 鼓 ,在 库 木 吐 拉 第 68 窗 和 克 孜 尔 第 17 窒 中 有 描绘 。 第 17 
窟 于 汉 晋 时 期 开凿 , 据 北京 大 学 考古 系 碳 十 四 实验 室 测定 报告 ， 
WARP EP 4197046061) 。 第 17 富 与 第 47 窜 属于 同一 时 期 开 
盖 ， 这 说 明 远 在 纪元 前 左右 答 腊 鼓 就 已 出 现在 西域 石窟 中 了 。 
答 腊 鼓 的 形制 ，《 通 典 》 云 ，“ 制 广 羯 鼓 而 短 ,以 指 撒 之 ,其 声 
ER, MIR” (621, CRB a NSBR AK RHE 
w. KHMBRMV, WHS. UBT. HEER, WB 
CRE, AERA.” SBPREBAT ERR 
ARB TES Se TSK ee. MH 
拱 春 是 从 西亚 传 来 ，“ 答 腊 ” 一 词 可 AEA IE Tap 一 Lap 的 
转译 。 有 人 说 是 译 自 梵 语 TaLa， 然 而 天 等 乐 中 不 使 用 答 腊 鼓 ， 
再 者 说 TaLa 是 指 铜 外 ， 二 者 无 从 联系 。 日 本 学 岩 认 为 “ 答 腊 ? 
是 源 自 希 伯 来 语 的 Taph ( 即 打 之 意思 ) ， 有 其 一 定 道理 。 
用 指 撒 鼓 最 早 是 源 自 亚 述 、 埃 及 ， 在 埃及 十 八 王 朝 的 乐器 中 ， 
有 一 女子 正 用 手 击 鼓 的 描绘 。 在 亚 述 古 遗 址 出 土 的 文物 中 ， 有 
一 男子 击 手 鼓 图 ， 这 些 都 是 拱 考 的 姿态 ， 但 演奏 的 乐器 是 一 种 
达 夫 (Taff) 。 龟 兹 乐 中 使 用 的 答 腊 鼓 虽 与 达 夫 不 一 样 ， 但 演 
赛 法 却 是 从 西亚 借鉴 而 来 。 就 其 乐器 历史 来 看 ， 它 是 龟 兹 的 固 
有 乐器 之 一 ， 而 不 会 是 源 自 印度 。 | 

aS Fe NEE A PRE, CE EB a. 
SUSE, REARORRAT. (HA HA, ‘KE 
BW, Aam [ea]。《 礼 记 》 中 云 。“ 和 仲夏 之 月 命 乐 师 修 给 
wee”. MLD OMNES, “SMB, SEREZ, $ 
HAAG’ o BE. BEBE 何 时 传 入 西 域 的 ， 尚 无 文献 可 
证 ， 推 起 它 可 能 是 伴随 着 民族 迁徙 而 传 到 西域 的 。 其 中 塞 种 和 
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AAMAS A, WE, SMA ROAR 
了 。 

关于 娑 的 形制 , CRB PH, SHE, AARRE. Bin 
He, H-HR=H KR. HAS BE 手 播发 牢 ， 右 手 击 鸡 类 
HEE. sooo THER A Te oh a, ZEEE, AEE 
LE, AFH.” RRR RMA, T ae 
献 中 记载 旬 兹 乐 、 高 昌 乐 时 只 有 鸡 类 鼓 ， 实 际 上 也 包括 介 
是 因为 古人 把 二 者 合 而 为 一 了 。 

a, ERREMFNRAWAR. RERAHEORE 
EPA, -ARRE SEA. USS AE 
AMS PUES ALS SONAR be See, 
右手 击 鸡 娄 鼓 的 描绘 ， 其 中 的 必 也 是 一 个 单 玲 的 形制 。 林 谦 三 
先生 认为 ，“ 北 是 西域 各 族 传 受 于 汉族 ， 而 与 鸡 娄 喜 配合 起 来 
由 一 人 兼 奏 之 法 ， 是 汉族 受 之 于 西城 各 民族 的 "Ce0。 这 是 比较 
正确 的 。 改 后 来 成 了 突厥 民族 常用 的 乐器 ， 是 萨 满 们 行 巫 做 法 
的 重要 工具 。 这 个 乐器 在 中 原 也 同样 得 到 普及 ， 如 辽 雅 乐 中 用 
R, (Sse THNARR, CRASRHMERE. NE 
3 FA C65) 。 

大 鼓 ， 在 有 关 龟 兹 乐 的 文献 中 没有 记载 ， 但 出 土 的 龟 兹 售 
利 傅 上 却 有 描绘 ,在 伯 孜 克 里 克 第 19 帘 中 也 有 图 , 演 类 者 是 西域 
少数 民族 的 形象 。 有 关 大 就 的 记载 ， 景 旱 见 于 《新 唐 书 》，“ 凡 
所 谓 俗 乐 者 二 十 八 调 ，…… BARR. BOR B= RR. 
KR,” 566) 日 本 《 秋 苑 日 涉 》 中 也 有 记载 ,“ 乐 器 有 储 、 三 鼓 、 
以 节 歌舞 。 三 鼓 、 一 旦 大 鼓 ， 广 于 RR. TRE, FAD 
R SRB a. TAAL” OD, EWR) PH, “JLK 
ee SMES, HE—, KER” [681。《 乐 察 录 》 中 也 云 ， 
‘PEE, PMR RAR RAR” G2, 
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HETA, KERR LE RAR, EP TR 
ei OL, Ae i, ERB PAB EEA 
BR AR SB (BE A A KK, I RAR, 
沁 为 日 本 文献 中 说 大 鼓 是 “ 广 于 羯 鼓 ? 的 形制 。 虽 然 吉 代 文 献 中 
没有 记载 说 龟 交 乐 中 使 用 大 鼓 ,但 经 常 提 到 漫 鼓 ,其 中 就 已 包括 
有 太鼓 在 内 了 。 在 出 土 的 龟 兹 舍利 盒 上 有 大 鼓 的 描绘 ,说明 这 种 
乐器 在 西域 是 通用 的 。 现 今 高 昌 壁 画 中 的 大 鼓 与 日 本 文献 中 记 
禾 的 形制 完全 一 样 ， 是 “ 广 于 羯 鼓 ?" 的 形状 ， 演 奏 也 是 用 两 本 相 
击 。 目 前 中 原 民 间 和 戏曲 音乐 中 使 用 的 “ 堂 鼓 " 即 是 此 类 大 辟 。 

铜 镀 , 在 伯 和 孜 克 里 克 第 29 罕 中 有 图 ,此 外 在 日 本 人 和 剥 走 的 高 
E R EA A HEH BZD PRBS. BRBREBM 
使 用 ,但 它 的 老家 在 亚 述 。 公 元 前 800 年 , 亚 述 人 已 开始 使 用 这 
个 乐器 (70)， 在 伦敦 不 列 颠 博物 馆 中 藏 有 这 个 时 期 的 三 付 铜 争 ， 
其 中 两 付 有 凸 起 的 钢 把 ， 铜 钱 直 径 不 大 ， 是 一 种 小 钢 鲁 。 另 一 
付 则 与 现在 普遍 见 到 W iM, RRO bh REREH 
的 钢 锯 则 是 一 种 中 型 的 ， 由 一 根 绳 系 着 两 片 镍 。 而 公元 前 500 
年 时 的 匀 则 凸 起 ， 有 一 个 铜 环 5723。 后 来 这 个 乐器 传 到 了 和 希 腥 。 

锅 镑 向 东 传 到 了 波斯 , 随 着 亚历山大 东 征 又 传 到 了 北 印度 ， 
ZARA. GHEY tH. “MR. DACAAR. HARK 
WE, KAT, BRM RAS, UBA, DARE. ” 
ORO TER HEREZA) PES “SASSER, BE i 
Ge” PARC), OR TT RS EB HE 公元 385 年 ， 因 此 
可 知 中 原 在 东晋 时 已 开始 使 用 铜钱 了 。 那 么 ， 铜 钱 传 入 西域 则 
当 在 两 汉 时 左右 。 铜 钱 和 内 一 样 ， 不 过 是 天 空 妙 音 中 的 象征 乐 
器 ， 为 便 徙 们 诵 经 所 用 ， 在 龟 兹 民间 中 未 必 流 行 。 铜 久 虽 然 在 
高 昌 壁 画 中 有 描绘 ， 但 是 古代 文献 中 除了 在 龟 兹 乐 中 记载 铜钱 
Sh, BRAS BR PBA Ri BRERA PR 
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少 使 用 。 而 在 天 笠 乐 中 却 常常 使 用 ， 印 度 古 代 叫 作 Tala， 现 在 
称 作 Talam， 也 有 称 作 Manira、Zhanja 的 ,在 印度 南方 和 北方 
使 用 5743 。 

综 上 所 考 ， 龟 效 乐 器 已 具有 完整 的 艺术 分 类 ， 其 中 弦 鸣 乐 
PR RRR. HRB. ORR, = Kb. Hae. 
BER, WR. A. WR PATE. MER, Si. 
fon. Gish. 22. TH. FAM pa. Oak. SS 腊 鼓 、 
发 、 大 鼓 。 体 鸣 乐 器 中 有 铜钱 、 贝 、 拍 板 等 。 乐 器 种 类 较 两 汉 
时 期 丰富 得 多 ， 这 说 明 龟 兹 乐 已 经 发 展 到 繁盛 阶段 。 

鱼 兹 乐 的 音乐 结构 

据 《 队 书 。 音 乐 志 》 载 ， 龟 效 乐 “ 歌 曲 有 善 善 摩 尼 ， 解 曲 
AWL. REDRE, MABE. ” KBR, 
HAREM. SRE HATE R? 

《古今 乐 录 》 说 ，“ 俗 歌 以 一 旬 为 一 解 ， 中 国 以 一 音 为 一 
fF. EMEA. HAR, SHR. PRAES, BRAS. 
ERAT, FARRER CA. BRAS 
ffs BARS SRE, MREZE. WRB, WE, RA 
ERAR. ” 

《太平 御 览 》 卷 568 载 ，“ 凡 乐 ， 以 声 徐 者 为 本 ， 声 疾 者 
ARR. ” KRBY A164, “MIR. UE 徐 为 本 声 ， 疾 者 为 
解 。 自 古 Ze 乐 ， 曲 终 更 无 他 变 。 隋 断 帝 以 《法 曲 》 雅 淡 ， 每 
曲 终 多 有 解 上 条。” 由 《古今 乐 录 》 而 知 “ 解 ”是 乐曲 之 卒 章 。 
由 《太平 御 览 》 而 知 “ 解 ”是 快速 的 乐曲 ,是 以 器 乐 演奏 的 
形式 ， 往 往 用 作 歌 曲 的 结束 。 | 

ERASE A= hoa: 一 、 声 乐曲 二 、 器 乐曲 ， 
三 、 舞 蹈 曲 。 这 种 音乐 结 梅 在 西域 音乐 中 普遍 流行 ,如 芯 勤 乐 中 
RATAR. AAW, PHAR” o. RERE 
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Sane koo O PREEDI ane iL: = GS- RR EE E genie RR PIRI A eg a a l: 





“THA MBER. SERDAR, EAT RR? o RERE 
“KHATRBRAMIE, PRET SAS, RA, RBH 
PG. WARNS On”. PU AAKER. MM 
APE, STO . RARR RADE, 2 
HARE” | 

从 上 述 记载 中 可 知 ， 南 北朝 时 西域 音乐 中 除 天 笠 乐 和 康 国 
乐 没有 “人 解 曲 ”外 ， 其 它 均 有 。“ 解 晶 ” 是 当时 西域 音乐 中 的 
特殊 结构 TM ICD ARR. 

歌 昌 一 一 解 曲 一 一 舞曲 的 音乐 结构 ， 与 现今 维吾尔 木 卡 姆 
有 密切 关系 。 如 喀什 木 卡 姆 中 的 “ 琼 拉 克 曼 ”就 是 这 种 结构 ， 





一 、 歌 曲 部 分 ， 序 唱 一 一 太 孜 一 经 斯 赫 一 一 小 赛 勘 
Ferrers, , 
二 、 解 曲 部 分 ， 太 孜 间 奏 曲 一 gha th —— see 





克 间 奏 曲 ……。 
=. 有 舞曲 部 分 朱 拉 一 - 赛 乃 姆 一 - 帕 西 路 一 -大 咯 


这 里 需要 指出 一 点 ， 现 今 维 至 尔 木 卡 姆 中 歌曲 与 解 曲 部 分 
FERRET. HRW AA KE. ARAL, OK 
RU RRR T EEN ERA. 

a OR AOR h 

oe Ea + SURE i. fA RAAT ORR. 

—, 58 FE. XP RE ED Ae, OT 
ge” 5 BU R , A, WIN MBBS WS Pea we 
在 地 域 上 有 很 大 区 别 。“ 麻 尼 ” 即 摩 尼 教 的 缩写 。 这 种 缩写 一 
BEATTIE Se «BBR 43175 RET Je 
ce WS APE PATH EAA, FEA 中 原 时 间 是 在 公元 694 
年 ， 在 西域 流行 则 当 已 入 了 。 “ 善 善 摩 尼 ”可 能 指 流 行 在 部 善 
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HM BUR. ER PURB SER RS. BOLE 
Fie a TE OK, ERE RRP, $ 
foe er hy RLRE ASR RR, ME CORBY BS 
1 Ha RR, AR” Bice, «R 
B) "RIGBY “BBS” SOA ARE PR OR EE 

=. ADK. RPMS HMR. RCRA PA NK 
Ha” AVI, IRA “NKR” MEE RE ROAR. «E 
+p BR ART I-A, 4 RRR ERRARA 
X—- Hh. WHEE, FOBT RMR. 

Ee A, FER EAM, “ATER 
末年 和 东汉 初 年 的 时 候 ”5767 。 在 西域 流传 则 当 早 于 这 个 时 间 ,其 
中 于 阅 的 佛教 是 从 印度 迎 温 丈 罗 直接 输入 的 ， 大 概 是 在 公元 前 
二 世纪 以 后 ， 至 退 应 在 公元 前 一 世纪 来 大 月 氏 向 中 原 传 入 佛教 
之 前 ， 那 么 佛教 传 入 龟 效 地 区 也 应 属于 这 一 时 期 。 关 于 佛 霄 名 
Br, PWR, FER KBR Wa. SK 
AKER MAT HE, ABATANI. ” UP Oe 
BAT OHA. BREN. RET MERRIE AER aE 
式 ， 内 容 大 概 是 些 颂 狗 诸 佛 著 萨 之 作 ， 记 以 名 为 佛 曲 。 但 是 西 
域 流 舍 的 佛 则 不 会 是 印 旗 瘟 乐 的 翻版 ， 而 是 有 所 变化 或 者 进行 
BAE, URI ERR RR AAA. In CRB 
OE RRR. BRU “WR —~ Ha, “ER MWER 
XLR’ SSE, BP CBD IGRI A “RH”, 
WH ARERR TH A CSR? JAR. BREN MZE 
CAT RRMA. AARE CDR’ EEA MAR, BE 
然 用 于 舞蹈 ， 就 不 会 完全 同 于 印度 的 “天 有 曲 ” ， 但 其 佛教 色彩 
还 是 很 浓郁 的 。 

“小 天 ”是 佛 曲 中 的 一 个 代表 出 ， 除 此 之 外 ， 龟 效 乐 以 及 
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SIP 域 乐 中 尚 使 用 多 种 Hh. FR CORB 8159 中 记载 ， 
‘FAK, KR, HA. KA WA See. VAM 
WW BPUARSF EM. BABAAKE, LARA. X 
SDH, RPO ARR. PARMAR, VER, 
OT ARR. BA 名 ERN, BPO BMP ERK 
Fu, AW See. VAT. CH. BPO BRE 
US US ZERE. FE R A eh 
SERRE hh. DOR. OR. CRE. E 
BUTE HH. WEAR, SEA REET. BP. EE 
PRM. WS Heh. TREMOR HH. DER FER OR. 
PUSS PERTH. BERA, TRO. HASERRE., ABR 
Hi. R SEAR. EES ABU, RO 
HAT RCM. BO Rh. ADH. LAR. 
ARE RU. BE, AB RW. ” KB-KRE_TIA. 

唐 代 西 RE 乐 中 BARA. WE CRS PLA 
Rs “TL. FRU. MWS ww. KEL BAA 
BD. RRP. REY. FIRES, SMe H 
JEA. PORES AR, * RTH. «(RRR AAA. 
ish, EMER PRCRARM-ALETtHank, BAe, 
“SEW. SUB. So 罗 众 ew. Be. RR. BE 
Hy, SAL. TEES, BOE. KRT, SPS Rae, BZ 
AE BAK. AA. BRASH. HP. BRAR, 
MGSOAS RW. WR. EGE. HMA AS. KATHE. 
PTY. WRIA. SE. BRA. kE, EHI BRS 
CE, SORA. RES. ERIM, ” 

这 里 万 述 的 “ 食 册 ”应 是 大 食 调 乐 旬 。 大 食 即 大 石 ， 其 
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WO FET ARE. KAH 就 是 fak 音乐 RABY 8 
识 ” 调 ( 详 见 后 考 ) ， 因 此 《 乐 书 》 中 说 ，“ 衣 名 大 食 调 ”。 
“大 食 ” 既 为 胡 名 ， 自 当 不 是 指 天 等 ， 而 是 西域 流传 的 乐 调 。 上 
述 乐曲 列 入 食 曲 类 ， 应 该 是 指 西域 流传 的 乐曲 。 

佛 曲 之 名 最 先 见于 《 隋 书 》， 是 列 述 西 凉 乐 时 的 记载 。 关 
于 西 谅 乐 的 起 源 ，《 隋 书 》 中 云 ，“ 西 凉 者 ， 起 符 氏 之 来 ， 品 
HRERAEAUA, LOH, SARUX WAR 
MEHE, Bo, PAG, BRAS, BECK. ” 
HIG, ARRAS, MAF MR. ATU 
J. REWER RE, AN ABE GRRE CHA 
曲 的 近 祖 ， 佛 曲 在 包 兹 地 区 是 很 盛行 的 。 

BAAS, RAD OH, AAA, ME. 
名 俱 可 考 C7D。 其 中 共有 九 调 二 十 九 曲 。 现 列 述 如 下 : 

ERED RAT. ESE GRR. A AR, ARE 
HH. AER GE HH. AmA, TCR EHH. fA 
HH 

SB HA: FEW Be OHH. Sebi. WASH. 
帝 释 尽 佛 曲 、 妙 花 Gi WE RRR. Bae Be hth. wee 佛 
Hi. HEE HH. 

PHN: KRZR Mio 

Mia tha: E JE D io 

AWHA: ORR PARE RH. FE eB HH 

Ba HAs: BRD iho 

羽 调 曲 有 ， 观音 佛 曲 、 永 宁 佛 曲 、 文 德 RI. EP Oh 
HH. 

ARTETA: EEL GH HH. 

MMV: PERE. 

106 


. oD le a ae glial -an E- UO Sd ee oe PE ce i tae : . 





bLRRSGRA SH. HY SR RD HA RA 
曲 及 食 曲 名 相同 。 综 上 可 知 ， 佛 曲 是 在 西域 流传 的 一 种 乐曲 形 
式 ， 或 用 为 舞曲 ， 或 用 为 歌曲 。 但 作为 舞曲 见 载 的 只 有 “于 图 
佛 曲 ”和 “小 天 ”等 少数 。 佛 曲 大 多 为 歌曲 ， 既 有 宫调 ， 当 然 
SRA: HARB CREAR: 佛 曲 也 可 能 不 是 源 自 印 
BE, Bl KES) PICRAARKMAYV AR, FAKE. SF 
ANIE FA E BA R o 

MEE ATLA HRV A ee, Ra 
WwW” . ERW BABB R ERA. Hehhe ie Be 
效 等 西域 诸 乐 ， 是 采用 西域 音乐 来 谱 领 佛法 的 一 种 艺术 形式 。 
佛 曲 是 包 兹 痛 乐 中 一 个 重要 组 成 部 分 。 当 然 ， 上 述 佛 曲 不 一 定 
都 产生 于 龟 兹 ,但 都 与 西域 音乐 有 密切 关系 。《 阶 书 》 中 记载 
的 “小 天 ”， 不 过 是 龟 兹 众多 佛 有 曲 中 的 一 个 代表 曲目 而 已 。 

=. BML, BW ILABal Ae, E A RE RR. 

mH. eth. “ie? SRT, MRR 
Gt, BRRR JL. TASER RRMA TT KET, “ 盐 ” 是 什么 
意思 呢 ? 翻 检 十 代 文 献 ， 其 说 不 一 。 张 次 《朝野 人 金 载 》 中 说 ， 
“ 忌 德 已 来 ， 百 姓 饮酒 唱歌 ， 昌 终 而 不 尽 者 ， 号 为 “ 族 盐 ”。 
“ 族 ” 应 作 “ 答 - ， 同 “ 促 ” ， 快 拍 也 ”。 沈 括 《 梦 溪 笔 谈 》 
卷 5 中 云 ，“ 质 年 王 师 南 征 ， 得 黄帝 炎 一 曲 于 交 吓 ， 刀 酌 鼓 曲 
th, ‘38’? BRIE ‘Eb’ 。 唐 曲 有 突厥 盐 、 阿 更 盐 ”。 宋 、 计 有 
功 《 唐 诗 纪 事 》 卷 全 中 引 施 肩 吾 诗 云 ，“ 凑 狂 楚 客 歌 成 雪 ， 妩 
PERISH. FEH: “SAPA GP 为 “ 盐 : ”。 洪 迈 
(RERA PA: CZEPEK O RLRE K 
RE. WR. A. NER, Dig ik. 满座 盐 、 归 国 
tt, SHE ‘GERI AWB’ , ‘HAM’ 。 然 则 歌 
Wink, ‘Hh? ao WB. in h Zza.” WAFAA OGR 
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WEY Boop, “th, UHH SHA? th. «HGR RD As 
‘Se, GRILA, HER . SH? 5 
he, WS. m BA. SISA, TERT SH. BRER, T 
EAMA, BE, AIL RSPR. BR DR ALE 
‘He’ , BED Se? WPS, SHR? BE ‘PR? H.W RR’ 
OE SS RUT RAY SER? SW. SRR? B 
通 ， 亦 自费 力 ， VIM. WA SR? LS’ Se 
Wo SRIRAM MA KDR, AAR. HARPS. 
— HRA, ce RRS, RAKK MAT ARABS She 
起” ce ORS RRR HARB » WETH, RTH 
CHE, AA AR HA. Eh. TOR KAR?» SM 
KISS AT eR? » — M E” SKU KHER BI 
Z: “RSE TE. SRR. Tet. RP, Eh’ 
a’ . 63 Bah, MHA SH’. MERA SH BIE 
类 ， 又 作 “ 炎 ”。” 清 、 马 位 《 秋 窗 随笔 >》 引 计 有 功 说， 并 
日 ，“ 余 ， 秦 人 也 ， 今 关中 语 无 以 “好 ”为 “起” 者 。 ' 盐 
RHEE. HSASTE EMRE Me ” | 
综 上 所 述 ， 吉 代 文 献 中 对 “ 盐 ” 的 解释 有 许多 种 ， 其 中 不 
DETS, WB CR” BD “Re” ,并 与 “ 筷 ”、“ 引 ” 相同 。 
所 谓 “ 艳 ” ， 是 指 乐 项 中 华 责 而 妙 转 的 抒情 部 分 ， 对 此 ，《 乐 
Mee» BFAR “Vim PAR. AB. (KADN 
8. AR. AE. BA. RH: BS. E “ 羊 吾 砍 伊那 
fy? RE, PAE, ERLANG, DPR MRED . 
CPR RAY ROA, JRA EU, * RREK, MRA “He? ， 一 
MEM, ASR, BRR RA. BSS. wR 
“th” Je “HR”, EAREEME. W CPR + ERE) Bice 
TEET, FSH? PREC. MRR? te 
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PRI SN". “Sy” HAT. MMA BRA WG’ o 
CAE -aAa RAR. SRR RRS. Be 
Gi “FR” AA «SLE» ee (ED RI. HMB 
SEERA R, MRM aa HR” LOHR’ 

“W oe, Pia R” . RR, BH BERGER HK, 
FARR RR Re A SEF, CREED PRR « BeBe 
SATS, MAR, 42 “BP 的 内 容 ， 而 不 会 是 “ 慢 
T” , RARE (BOR) PRR RE. “th? Bt 
RI, FETA A SBS. CRED FR «Ce 
th) (ETE. SRA A BAR., A R ERE, R 
ER ME AR” o CRE ESRA URE, Wk On 
P Boom, “PSA LER, HRW, --- 其 
Ae. A. A, TURE PRES, 曲 终 复 加 解 音 。? 


唐 、 南 卓 《 羯 鼓 录 》 中 也 有 才 ，“ 夫 曲 有 不 尽 者 ， 须 以 他 须 解 
之 ， 可 尽 其 声 也 。 夫 《 耶 效 色 鸡 》, 当 用 《 斤 杨 急 遍 》 解 之 。” 

CB) PRERE «meth», 不 会 是 一 首 乐 曲 ， 由 张 德 流 
CERO MR GREATER RRB, ARP 
i” TUAT. (ADR), ALI 流 传 PERCH “BE 
Hh? 5 PWE, “ER RH” ALPS RRA BY — Pe RhE 

日 本 学 者 岸 边 成 雄 在 《 庚 找 音乐 史 研 究 》 中 认为 “ 盐 …… 或 胡 
EEH”, 是 有 一 定 道 理 的 。 AAMR KDA “ 解 ” ` 有 
“He” LS SE? A AL” o BERRA SER” Lay, 

汉 暑 中 原 EERIE A “ 盐 ” 这 个 术语 ， 而 最 时 见于 史 载 的 是 


«HEEL o IES), GER PARRBAA (BAH), H 
Hy SEAN” DSW EE AARAL WPR PH, 
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“He WDE AURIK, AAR” . AM CARRY BoP 

云 ，。“ 然 突厥 盐 者 ， 岂 非 隋 志 朴 勤 盐 也 ? ”突厥 是 西域 的 一 个 
RR. “REY “APR RH. (HSB PH CS 
thy , MER LAKAY o mM CRD HERDE RE 
AE, LWB PREHRAT o 

综 上 所 考 , f% RAY kR” A R . GE 
th) . CERAR, CHED | (ERED SS, RSD, 
ARPHI Ctik n Kiky ( 见 《 教 坊 记 》) ; «HS 
Hh) . KERRY (Ch KRY) ; «BBE . (RE 
Fk» CARRY UA KK PB L ERE) ) 3 
《大 序 盐 》 (〈 见 《道理 要 决 》) ; CREED ( 见 《 梦 溪 笔 
谈 》) 5 “BEY ( 见 《 南 迁 录 》) ; 《 白 馈 盐 》、《 满 座 
盐 》、《 归 国 盐 》 ( 见 《 事 物 绀 珠 》) 等 等 ， 或 考 是 西域 乐 
曲 ， 或 者 与 西域 乐 有 密切 关系 。 

作为 包 效 音乐 中 的 “ 盐 曲 ”有 形式， 对 日 本 也 产生 了 一 定 的 
影响 ， 如 日 本 所 传 唐 曲 中 有 《三 台 盐 》、《 甘 州 盐 》 CCR 
家 录 》) ; 《安乐 盐 》 GHMKA KB) 347) s (SR 
盐 》、《 合 欢 盐 》【〔 翅 《 倭 名 类 聚 钞 》) 等 等 。 

BENZ, ER (EB) PRR, SL. Bw RH 
FERE., KEB) ISHAM, “TREE EE. WA 
KP. BRB: BREA, SROAAWIGHE, 0 «KH 
BRD. GERD . KEF ERD . SRR KIE 
DZ), LEKTE. CRAY . CREM n, K 
鸡 子 》、《 斗 百草 》、《 泛 龙舟 》、《 还 旧 富 》、《 长 乐 花 》 
及 《十 二 时 》 等 曲 ， 拖 抑 催 藏 ， 忌 音 断 绝 。” 白 明达 是 龟 效 音 
乐 宗 ， 他 创作 的 这 十 四 首 乐 曲 无 掺 是 属于 龟 兹 文化 。 但 有 个 问 
题 尚 需 要 者 清楚 ， 即 白明 达 创 作 的 这 些 乐 曲 属于 什么 性 质 。 
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TE Oa S33, KER H 教 院 教 法 曲 乐 章 
等 ，《 王 上 昭 温 》 一 章 、《 思 归 RY 一 章 、《 倾 杯 乐 》 一 章 、 
《 破 阵 乐 》 一 章 、《 圣 明 乐 》 一 章 、《 五 更 卫 乐 》 一 音 、《 玉 
树 后 庭 花 乐 》 一 章 、《 泛 龙舟》 一 章 、《 万 岁 长 生 乐 》 一 章 、 


eo é è ò ò @¢ 


《饮酒 R’ —- EEL CEEE, LERRA, 十 二 
Ho’ Heb (EEH. CARD PRERANE, DA 
FE— FP “EHH” ASH PDR. (HR Hw PPR ki” pth 
有 《 泛 龙 舟 》， 则 又 属于 “大 则 ”类 。 从 《 白 香山 诗集 》 后 集 
卷 1 所 载 的 《过 党 羽衣 有 舞 歌 》 及 注 来 看 ， 可 以 知道 法 曲 又 可 能 
HERMES, 白明 达 创 作 的 《 泛 龙 舟 》 等 十 四 首 乐 曲 应 该 是 
属于 “大 曲 ” 性 质 。 其 结构 方面 分 散 序 、 中 序 、 入 破 。 散 序 无 
拍 不 摆 ， 中 序 有 拍 有 舞 ， 入 破 的 节奏 转 急 ， 以 繁 音 急 拍 为 结 
束 。 仅 依 此 ， 滑 弄 不 清白 明达 创作 的 乐曲 究竟 是 什么 形态 。 日 
本 文献 中 记载 的 “ 雅 乐 ”里 有 这 方面 的 记述 Cs0, 如 《 倭 名 类 聚 
钞 》 卷 4 中 有 《 泛 龙 舟 》 的 记载 DD 《三 五 要 录 》 中 也 记载 有 
《 泛 龙 舟 》1823。 按 《 倭 名 类 聚 钞 》 成 书 于 公元 931 年 至 938 年 
ll, 《三 五 要 录 》 中 注 明 是 “新 乐 ”。 日 本 将 “ 雅 乐 ” 改 为 “新 
乐 ” 是 在 圣 武 (724 一 749 年 ) . eGR (749 一 758 年 ) 两 天 皇 期 
图 ， 那 么 ，《 泛 龙舟 》 传 入 日 本 是 在 724 一 938 年 间 。 我 们 再 看 
看 日 本 文献 中 关于 《 泛 龙 舟 》 的 记载 ，《 仁 智 要 录 “。 水 调 曲 》 
中 载 ， “ST, IAF AN, PUT. BAS, AT 
HR. CRAKE E: WRAR, HTE. «H 
HAS a: WETTE, a. WERA EY. 
BEW Uo CHR Ba 但 以 《 散 吟 打球 乐 》 为 此 有 舞 急 ， 可 吹 六 
Mo CHM i> a. IR EEA) SR, Ae,” 683) 
《教训 抄 》 卷 4 中 载 : “CR KAD, APPA, BR, BF 
Fo JOHWNCREB IKI, MANDE. USHAK DL «Be 
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STR ED HA, SAREZ. UPRABHIATAL. A 
BAPER, BO KEY) BATHE, “KEPD, 
ENAP, £85) 《教训 抄 》 卷 7 pR: “GRE o BS. 
常 乐 会 舞 之 ， 片 肩 祖 。” 《大 日 本 史 》 卷 347 中 载 ， “JURE 
有 疾 徐 轻重 之 别 ， 改 分 为 大 、 中 、 小 。《 乐 家 录 》 卷 二 十 四 记 
CHER) AM, ATE tA. HOARD A Ha 
Bis “HZ TIT») MBA HH. ” 

Si eR, APR KITE Be BR oe “RR” 5 SRR” 
“ 急 ” 三 部 分 。“ 序 ”在 前 男 ， 没 有 固定 的 节 央 ,大 约 有 十 六 
ARAKEA, W ERAH, TREMA, AFAT 
As WRE-K. “A” ERM, FAH 。《 泛 龙舟 》 的 节 
贮 属 于 八 折 子 类 。 这 是 日 本 所 传 此 曲 情况 ，《 泛 龙骨 》 列 入 水 
HWA. BREUKERS, m HERIR SA AAA E o 
MARA KIERA NRA (SED MRKI Eh 
食 调 不 同 。 不 过 ，《 唐 会 机》 所 用 的 律 名 以 唐 雅 乐 为 准 ， 但 日 
ARTE ORT AR DMA RAE. JB 乐 律 比 唐 雅 乐 律 高 二 
律 ， 所 以 《 诗 会 机》 记 说 的 林 钟 商 其 实 竹 于 日 本 雅 乐 律 所 说 的 
林 钟 为 宫 "。《 泛 龙舟 》 的 乐 调 并 没有 因为 东 传 而 改变 Cs6]。 
但 是 ， 有 只 本 文献 中 记载 说 《 泛 龙 舟 》 是 音 舞 ， 甸 时 襟 着 一 边 的 
ER. BACEÆEUET. 

KTPI EREA. ABM (PASE) PER “N 
说 自 能 度 曲 的 玄宗 …… 已 把 西域 音乐 加 以 修正 ， 才 郑重 其 事 ， 
合 本 图 大 多 数 的 乐曲 ， 都 刻 训 五， 表示 其 全 已 中 国 化 。 请 办 随 
断 帝 的 《 泛 龙 舟 》， 本 属于 清 乐 ，…… 总 不 是 以 林 钟 为 本 ， 玄 
an ED A Bas BURR. RAAB IEA BAA 
BE, TREIER, TH. WRB 清 调 的 名 义 。” 又 
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Fi. “UR REWA 看， 疑 明 达 的 新 闻 ， 可 能 是 寺 于 让 国 的 
YEW. RAZ: BRAZA. BBE. LRA 
HA, WK LBA SAHRA. ” HPR A KE 
SG RUSE PARA, WRIA CRED ABA RLAW 
综合 国内 外 文献 ， 可 以 说 自明 达 创 作 的 十 四 曲 都 是 属于 
《证 龙舟 》 一 类 的 大 毅 形 式 。 丰 富 多 彩 的 龟 兹 音乐 是 自明 达 得 
DSIRE. Hb, BERGA 创作 了 一 首 著 名 乐 阳 《 春 营 
>» RE CGE) PAR, “RER——-ARRR, B 
RHEE, SAMA S, BA. ” 

BER BBD RRR AEB AVE T TRIR GEREG 
He: “SH. KRAAK, AME, MRE. PEE JE 
RM). KRY. eR Shh, RSE. KREBS. 
高 宗之 末 , RRR BRR. 7 HH ORAYE KKK 
BLD. «(Sk ED. (Bt SA. SPORE CEB 
BD MERTER CARRY, HEP RRART. EARR 
Be RRR E Em. RELA (BRD RA CID DW 
i> WA. “HABER, BAERS RE. DABS 
Nh REESI R. K RSM, SRR. ” 

WE RRR) CRA (WEAH), LA-BeAM 
TERA. R BBE p CORR CRB) 国 莲花 寺 
TEMER a. “RARAA RRL, Pees. KB 
BRET SE. RKABS-NRBE RU RM. RES 
斑 》 开 元 中 用 为 沸 喜 泪 名 ， 乐 工 最 难 其 杖 扩 之 术 。 进 寺 近 其 滴 
水 也 。” 丑 空 译 《 十 力 经 序 》 云 ，“ 安 西 境 内 SHRWAR 
Sf, 2077 BPRS LUAK Re ee a — AR 
RARESA T.” PS. HRP BA ew eT, RE 
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ARAE Cbs 2 1 SE 2 Se hE, “BE IE Sy” BE UTE BN Te, 
此 地 至 今 仍 有 “了 千 滴 泉 ”， SHAG B’” o WAK. 
PREG) HRA UE BOR KY “RR” 
AT RAT CUE HY. Fea AY AY Be OR HH. 

FRE RIA Sa. m CPD . KCRE RD. «dE 
REF >. UEM), REMY, (oCAIZELESRD . GERN 
《金华 洞 真 》、《 万 字 清 》、《 感 皇 恩 >》 、《 摩 多 楼 子 》、《 会 
Hn KERR WRN, BEH. KBR. 
CFIRIED. “BOT. HRE., GEJ, KAREI 
合 》、《 达 磨 支 》、《 舞 马 》 等 等 〈 请 参阅 《西域 音乐 东 渐 》 
一 节 ) 。 这 些 为 数 众多 的 急 兹 乐曲 传 入 中 原 后 ， 产 生 了 深远 的 
it, «IRB + RAD FUR OG. “AAS UK, eae Ze 
曲 将 数 百 曲 ， 多 用 西 凉 乐 GE. EBB AS) . RIS 
MZR. HR EHEN AE” 。 

龟 兹 乐 的 调式 音阶 理论 

KT BMWA CSL, «+ 音乐 志 》 有 记载 ， 
开明 二 年 《公元 582 年 ) ， 齐 黄 门 侍郎 BI SHELA. “ALB 
乐 坏 ， 其 来 自 久 。 今 太 常 雅 乐 、 并 用 胡 声 ,请 汉 梁 国 旧 事 , 江 和 导 
古典 。” 高 祖 不 从 ， 日 。“ 梁 乐 亡 国之 音 ， 奈何 址 我 用 狮 ? ， 
是 时 尚 因 周 乐 ， 命 工人 齐 树 提 检 校 乐府 ， 改 换 声 律 ， 益 不 能 
i. RINE. WARE, WEGE. FRB KEE 
i. APRS ES. ATPL ARSWER. ROBE, 
BAS, BEUTE. BHARA: ‘“ReKHEH. KH 
AKA RD Be? ” 命 治 书 侍 御 史 李 雇 ， 引 弘 等 下 ， 将 罪 之 。 
BE, “REWER, SAAMRE. WLR. MAAK, K 
可 速成 。” 高 祖 意 稍 解 。 又 诏 求 知音 之 士 ， 集 尚书 ， 参 定 音 
Ro EA. “ 考 寻 乐府 钟 石 律 品 ， 丝 有 宫 、 商 、 角 、 币 、 羽 、 
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WH. ML. CRSA, SM, 每 恒 求 访 ， 终 英 能 
a. EAR, ARNE, MERE RAB, 中 
Wee. WHS. —3 之 中 加 有 七 声 。 因 而 问 之 Ba, 
PER. BARE. CARY, WAH. DR CW, 斯 
MLR, RAH. -H SRB’ , SCE, WARE, 
二 日 鸡 识 ， 华 言 长 声 ， 即 商 声 也 。 三 日 沙 识 ， 华 言 质 直 再 ， 即 
AEE. HAWK. PAME, WER 声 也 。 五 日 沙 
W. PARMAS, RAEE, KERE. R AMA, WYE 
E., CHERAZE, SRS, WARE,” AAD im 
之 ， 始 得 七 声 之 正 。 然 其 就 此 七 调 ， 又 有 五 情 之 名 ， 旦 作 了 七 
Wo UMEREZ. BAM a’ th. KEDARI KE, 
林 钟 、 南 吕 、 寻 洗 五 均 ， 已 外 七 律 ， 更 无 调 声 。 译 送 因 其 所 抢 
He, J iE kI, WEHE, EUCH., ERTZ, A 
家 十 二 律 。 律 有 七 音 ， 音 立 一 调 ， 故 成 七 调 十 二 律 ， 合 八 十 四 
调 ， 旋 转 相 交 ， 尽 内 和合 。 仍 以 其 声 考 校 太 乐 所 痊 ， 林 钟 之 
家 ， 应 用 林 钟 为 官 ， 帮 用 黄 钟 为 宫 ， 应 用 南 吕 为 高 ， 乃 用 太 奥 
Apis BEAMS ASH. JIRA. MAKERS, SH 
HR, HTH tte, AAR. RAR. VRE 
八 ， 因 作 八 音 之 乐 。 七 音 之 外 ， 更 立 一 声 ， 谓 之 应 声 。 译 因 作 
书 二 十 余 篇 ， 以 明 其 指 。 至 是 译 以 其 书 宣示 朝廷 ， 并 立 议 正 
Zo” CRIN, MRA. “AMBRE 
RAB, WALTER BE INR CEER BO 
Fo ” C88IT Ay Pa Ay DE tH ee REE iat. 

"ERE FR’ ZE EA “MRP, SEB, BF 
对 ”的 天 音乐 家 ， 但 他 听 完 龟 北 音乐 家 苏 只 婆 的 演奏 后 ， 却 觉 
得 “七 声 之 肉 ， 三 声 乖 应 ”， 又 说 “一 宫 七 声 ， 
X “SSM” 5 “SIR”? mE- HR, REL 
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中 有 三 声 合 不 上 郑 谋 的 古音 阶 理论 。 郑 译 脑 子 里 的 音乐 ， 是 一 
种 绝对 音 离 的 概念 ， 一 个 八 度 内 只 RAR. A. A ER 
微 . 羽 、 变 富 七 声 。 按 照 “ 宫 为 君 ”的 传统 观念 以 及 他 所 理解 的 
“相生 之 道 ”， 宫 的 位 置 是 不 许 移动 的 。 也 就 是 说 ， 郑 译 使 用 
的 是 固定 哩 名 法 ,而 急 兹 乐 使 用 的 是 首 调 晶 名 法 GI， 因此 ， 郑 
译 就 觉得 旬 兹 乐 中 有 三 声 不 合 他 的 加 定 音 高 。 换 言 之 ， 郑 译 使 
用 的 十 音阶， 半音 在 四 度 与 五 度 之 间 ， 而 匈 兹 乐 使 用 的 是 一 种 
新 音阶 ， 半 音 在 三 度 与 四 度 之 间 。 净 译 用 吉 音 阶 的 宏 念 听 新 音 
阶 ， 自 然 会 有 三 声 不 相合 了 。 现 列表 比较 如 下 ， 


a a" ee EE E T ye 





EF e 








AAA TAR RR 
sen |e oo a Ee a Ba | 
H H 2 f=] 第 T w E | 
新 音阶 s n ae 徽 a Be | 

‘ i 











从 表 中 本 以 看 出 ， at ee Re OED BS J EE 
音 ， 即 将 十 音阶 的 变 征 换 成 低 半 音 的 清和 角 ， 从 而 构成 为 一 种 半 
BREEN. BES +t. AEZ MRKA. Roh, BAP 
RO RAUB, DER ARM TE, Am REA E 
RIA REO A, BRA. WH. SRS RP SHEOHAS 
To M “SFR” A. RRR ARERR BER OTF 
商 音 i” 903 RR, 

Sel, la, J si, doy re, mi, fa, sol 

BERS H SRE, MO St REA. ts 

“TRABA, Hgt, WAGE” . KIKHEZ Ree 
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AST TED A Se, ee Se oe 应 之 差 


是 ， 


G4 5 RE 
. 3 8 
A Dho = 249 x 3 Si 
Toe 5 &9 


这 个 了 之 数 ， 叫 做 古代 音 差 c9。 由 此 说 明 龟 兹 音阶 是 一 种 


sth Heeb, 它 与 三 分 损益 的 七 声音 阶 相 比 ， 其 角 、 羽 、 变 
宫 三 元 都 低 一 古代 音 差 (22 音 分 ; 。 由 于 纯 律 是 一 种 自然 律 ， 
其 发 音 体 的 共振 原理 不 会 由 于 人 耳 有 误差 而 任意 更 改 ， 因 此 在 
音乐 实践 中 ， 纯 律 自始至终 都 发 挥 状 潜在 作用 。 由 于 音 差 果 积 
的 原因 ， 纯 律 大 半 冀 再 加 两 个 纯 律 音 差 即 会 产生 四 分 之 三 音 
(112+22x2=156) [92]。 这 样 怨 效 乐 音阶 中 就 出 现 了 中 立 三 
度 和 中 立 六 度 。 只 体育 之， 就 是 苏 只 小 七 调 中 “ 沙 侯 加 小” 和 
“ 供 利 签 ” 与 二 音阶 的 变 币 和 变 宫 在 高 度 上 不 同 ， es 
三 度 和 中 立 六 庶 。 这 样 ， 龟 兹 乐 则 使 用 纯 律 和 四 分 之 三 音 ， 
不 是 一 种 单一 律 制 。 角 次 乐 中 的 四 分 之 三 痘 ， stan k= mee 
ATELEBHWBSR. CARERE RPDE AAS 
ti, MABAAR MT BALE BAUR 制 起源 于 阿拉 伯 之 
tio TRAE Ra Bia 

1, 2h A—— E 

2 . 鸡 襄 一 一 南 中 

3, R — fi 





4. 沙 侯 加 淡 一 一 变 微 

5 Ub Hs —— ft 

6. ewe —— 7 

7 AR BE 

从 《了 距 书 》 的 记载 来 看 ， 先 秦 以 来 的 清 商 乐 中 的 清 角 运 用 
WB, RESP, AS eA: 

BAAS GE KR FO 

E E APs FW Re 

角 微 fat 

JX FS a AA BERETS CRER WARRE E ER 
ERBE., BARGE PERS ARR. Usb. MENTE 
HCP. ARE BIR = 4 ERA RAE, B 
使 用 “ 反 生 法 ”。 按 三 分 损益 法 所 生 的 律 ， 都 是 比 原 律 高 纯 五 
度 或 低 纯 四 度 的 律 ， 不 能 得 到 高 纯 四 度 、 低 纯 五 度 的 律 。 而 多 
效 乐 中 的 清 角 ， 机 比 官 音 高 纯 四 度 ， 就 不 能 按 三 分 损益 的 办 
法 ， 必 须 采 用 反 生 法 。 换 言 之 ， 三 分 损益 法 求 仲 吕 必 须 通过 : 
A — kG — RN — EG AN BE BART 
能 得 到 。 

而 反 生 法 从 黄 钟 直接 生 仲 品 ， 即 ， 
<— RM <—— Ke Be — FN I A Ia h 

包 兹 乐 中 采用 反 生 法 ， 说 明 其 律 学 中 使 用 五 度 相 生 律 的 原 
则 。 这 样 ， 龟 兹 乐 中 五 度 相生 律 与 纯 律 并 存 ， 而 且 具 有 四 分 之 
三 营 。 其 律 制 不 是 单一 的 形式 ， 而 是 交叉 其 存 的 。 现 在 维普 尔 
木 卡 姆 的 律 制 ， 也 是 这 种 情况 ， 下 编 中 的 测 音 数据 证 实 ， 喀 什 
木 卡 姆 的 音律 近 于 纯 律 或 四 分 之 三 音 ， 尚 有 五 度 相生 律 的 特 
瓜 。 多 朗 木 卡 姆 也 是 音律 近 于 纯 律 ， 同 时 四 分 之 三 音 也 很 突 
出 ， 五 度 相 生 律 的 特点 也 具备 。 由 此 说 明 ， 维 吾 尔 木 卡 姆 继承 


iig 





EO SEUTA eh ee Be A m -Ai oa p a a a = 





T GK RA, HER TERRA E, RATE 
相生 律 和 四 分 之 三 音 。 

龟 花 乐 的 调式 ， 言 时 称 调式 为 调 (或 声 ) ， 如 以 官 为 主音 
的 称 “ 宫 调 ”， 以 币 为 主音 的 称 “ 征 调 ” 等 。 用 音阶 中 的 任何 
一 音 做 主音 可 以 构成 不 同 的 调式 。 由 于 苏 只 婆 调 有 七 声 ， 唱 可 
构成 七 种 调式 。 而 文献 中 记载 说 。，“ 又 有 五 旦 之 名 ， 且 作 七 
调 ”。 这 是 说 ， 在 龟 兹 乐 中 ， 客 调 的 编排 或 换 转 方式 ， 主 要 是 
以 “网 主音 ” 关 系 为 主要 特色 0933。“ 且 作 七 调 ”， 是 在 一 个 
OBE ( 律 ) 上 建立 同 主音 的 七 种 调式 ， 便 可 形成 如 下 形式 ， 

EAE (G) bia GH. GB. eff 

KEH ( 律 ) 七 调 AR. AB afere 

林 钟 旦 〈 律 ) VA DÈ., DRI. dese 

HBE (#) 七 调 E 宫 、 了 商 、e 角 …… 

Rea GP) 七 调 Ba. BR, ba: 

TEM EA kat. HE, BRE RAR AMR, AAT 
BARNER “FEARR. abi pA “Mee? . ARRA 
E , BRR A SE FR., ORE? , (EP HARE 
BT, MAF “ABA” . BALA AIEY CHAR, 

ARRAS “RB” Wy “RH”, MRPRAR, MEE 
ER “Hg” €i. HWA. HW. A.B RRR 
RIRABAW EA. APR, Ae REREAD A 
JOUR B VIER. AT “SLUR? i, «RBA 15 
有 载 ， “乐府 诸 昌 ， 自 十 不 用 犯 声 ， 以 为 不 顺 也 。 唐 自 天 后 来 
年 ， 剑 气 入 浑 脱 ， 始 为 犯 声 之 始 。 剑 气 宫 调 ， 浑 脱 角 调 。 五 行 
之 声 ， 所 司 为 正 ， 所 均 为 旁 ， 所 斜 为 偏 ， 所 下 为 做 。 故 正 富 之 
调 ， 正 犯 黄 钟 官 ， 旁 犯 越 调 ， 偏 犯 中 吕 宫 ， 侧 犯 越 角 之 类 。? 

Mie CRB PETR: “CRATES, Sek, PAHE, 
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ABAIR AAW, BIAS, MARZA 
W, OBA’ BR «SI, CHRD BERR E 
原 自 二 很 少 用 犯 调 ， 而 西域 音乐 中 是 经 常 使 用 犯 调 这 一 手法 
的 。 所 谓 犯 调 ， 就 是 指 离 开 原 调 ， 改 入 它 官 调 之 声 也 。 用 现代 
音乐 术语 来 解释 ， 就 是 指 转 调 ， 或 调式 转换 。 这 种 犯 调 ， 大概 
起 自 何 时 呢 ? 从 《 旧 良 书 。 SEER ER RUST SB, 
中 宗 景 龙 三 年 《709 年 ) ， 玄 宗 开 元 十 三 年 (725 年 ) BRAD 
十 六 调 ， 玄 宗 开 元 七 年 时 (719 年 ) 曾 一 度 用 到 二 十 二 调 , 其 
它 时 期 所 用 的 调 数 ， 一 般 是 介 乎 两 者 之 间 595]。 这 就 是 说 ， 犯 调 
手法 在 中 原 的 使 用 ， 大 约 在 公元 七 世纪 左右 ， 西 域 音乐 则 应 时 
于 这 个 时 间 。 不 仅 器 乐曲 有 犯 调 ， 西 域 彰 乐 家 在 声乐 上 也 能 熟 
练 运 用 犯 调 的 手法 。 如 唐 代 大 诗人 元 重 就 赞颂 何 满 子 “ 能 唱 犯 
声 歌 ”， 并 有 AR BUA, Hie BER WR Ra 
述 。 犯 调 手 法 的 运用 ， 大 大 提高 了 音乐 表达 能 力 。 诗 人 还 提 到 
了 “ 移 调 ”.,. 关 于 移 调 ,《 乐府 杂 录 》 中 有 载 ，“ 凉 府 所 进 ， 本 
EERW, «BATH, RE CMABRBERAWs WE 
HERR, HALA, ARRIR RL.” KARRY 
中 记载 说 ， 元 载 子 伯 和 各 将 乐 妓 十 人 给 REC., “SARA 
者 ， 善 琵 琉 ， 自 制 《 西 谅 州 》， 昆 仑 求 之 不 与 ， 至 是 以 乐 柳 之 
半 赠 之 ， 万 传 下 一 一 《 道 调 梁 州 》 是 也 。” 康 昆仑 是 西域 音乐 
x, BK HH HBA ERAS, MAARE, th 
ERPS WHS. WRAPS, RBA Re Ae 
ZT. HDR, BER RERRAUA—A, FRADE, 但 
HARARE, BHO, W-euAH, EEES 
ASP SE. KE CAI RY 中 有 记载 ，“《 伊 州 》 见 于 
a> MEAE: KAW. BRA. ML DNB. RH 
Vl. PSI. RU, BAKERC PUR.” «He 
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州 》 曲 能 在 七 个 窜 调 中 演 窒 ,就 是 古籍 中 称谓 的 “新 声 变 律 ” 。 
这 种 使 易 调 在 宫 (W) E, EWONE, ERRATA L, 
充分 改变 的 手法 ， 无 疑 是 很 先进 的 。 
BERR 

由 于 龟 兹 乐 的 乐谱 目前 尚未 发 现 ， 所 以 有 些 问题 难以 解 
决 。 但 是 ， 有 关 鱼 兹 的 舞蹈 艺术 却 在 克 耻 尔 、 麻 木 吐 拉 、 伯 和 孜 
克 里 克 等 许多 石 窗 辟 画 中 有 不 少 生动 的 描绘 ， 为 探索 包 北 艺术 
提供 了 形象 的 资料 。 古 代 史 籍 中 描述 舞蹈 的 诗句 也 为 研究 西域 
音乐 文化 历史 提供 了 依据 。 

ARRUEK BSR 曲 三 部 分 ， 说 明 是 歌舞 并 
举 。 据 《新 唐 书 》 淳 221 载 ，“ 于 阅 ….… 人 状 歌 短 ” 。《 北 史 》 
BOT, “SEH, BER. BRR’ ob) HAR “a 
ik”, BBA SAR’, RARE MARR” g 
等 。 西 域 诸 国 具 有 能 歌 善 舞 的 特点 。 

关于 龟 兹 舞蹈 ， 唐 诗 中 有 不 少 佳 句 。 如 自居 易 《 杯 构 妓 》 
‘Cet AE, RPS Re. BRAKE, 
‘ORR SK, TEP RAAT. ” RR MED 
“ 柄 梳 初 出 鼓 声 招 ” 等 等 。 这 些 诗 句 不 禁 使 人 联想 到 现今 维 否 
REAR, RWB 2H, RREH, 与 
‘ERS MRL” HRM. EFAN- RERA R. 
BARRY. TAA WEDER” o RRR 
(IEBMMAE, NBD WE) ba SHREK, B 
BREAK” VFA. WEZ RRR PH SRR CAE 
Ay, VEX TRB” WHR. BORER RABART XP 
oe, SRPA EEE SER, MRE AEAEE) 
WH, ODAR, FR, KAEDA . SERA ST 
K TEJA”. “AM MRI HERA’, 
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咎 些 旋转 的 舞姿 在 现今 维 玫 尔 舞 中 中 经 常 可 以 得 见 。 又 如 《 胡 
Rese» HS hy BRS, SPREE. PRK 
VPA, EZKI. KTAS, REREAD 
月 ”， 现 今 维吾尔 民间 舞蹈 中 的 舞姿 与 此 描述 基本 一 致 。 唐 代 
杜 佑 在 《 通 典 》 中 还 记载 了 龟 兹 舞蹈 的 基本 语汇 “ 崩 初 声 颇 复 
Pe, ERRAR, oe RERE, FJES, BPG, R 
LFA, BETH, REAJI” o ‘A, HHT, WAAR 
EUST., EAR HSH, mea. ” 这 些 描 
述 ， 在 壁画 中 有 形象 资料 ,如 克 孜 尔 第 69 窟 中 绘 有 一 女子 , 边 舞 
边 双 目 斜 神 ， 含 情 了 脉 脉 ， 犹 如 “ 曾 波 犹 注 人 ”的 描绘 ;在 17 窟 
Hh, MART AH SCR’ ORs 第 80 窗 中 有 护 〈 即 拍手 ) WF 
次 ， 第 189 窗 的 壁画 上 有 许多 “弹指 ”动作 , 龟 族 舞蹈 中 的 “中 
脚 ”、“ 弹 指 ”、“ 握 头 ”、“ 和 弄 晶 ”、“ 斥 ”这些 基 本 语汇 ， 
在 现今 维吾尔 舞蹈 中 经 常 可 以 看 到 。 古 人 谓 乐 ， 往 往 是 乐舞 并 
提 ， 上 述 旬 兹 乐 盘 名 中 ， 反 映 的 也 是 龟 兹 舞蹈 内 容 。 故 不 再 袭 
述 。 

综 上 所 述 RE, BERIT PERE, W, RE, 
HERSE, EE, ME, PRS. FEAR 体 上 
看 ， 仍 是 以 本 民族 乐器 为 主 ， 羯 鼓 被 列 为 八 音 之 领 宰 。 在 乐曲 
上 ， 有 反 喘 摩 尼 教 内 容 的 ， 也 有 反映 佛教 内 容 的 ， 但 是 主要 强 
” 调 了 本 民族 乐曲 ， 把 “ 朴 勤 盐 ” 放 在 压 大 轴 的 地 位 。 在 乐 律 
上 ， 基 本 是 接受 先秦 的 乐 学 体系 ， 采 用 五 度 相生 律 和 纯 律 。 钨 
效 音 乐 将 中 原 、 印 度 、 西 亚 三 方面 的 音乐 汇聚 一 体 ， 创 造 了 光 
涟 灿烂 的 西域 文明 。 

鱼 座 乐 的 许多 特点 在 现今 Æ E 尔 族 的 木 卡 姆 中 仍然 保存 
NZ RAY RSS al ch BG RS IZIS IRAR, ATIS RRA 
成 ， 现 今 木 卡 姆 的 乐器 编 配 也 是 如 此 。 色 效 乐 中 的 “ 羯 鼓 ” 为 
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MARKEREDE “ARG? RTA “ER HRS 
WAR”, RRR ERR RET Eiki; “ 集 策 ” 即 
现今 的 “ 巴 拉 曼 ” ，“ 笛 ”、“ 锁 呐 ” 一 直 保 留 到 现在 。 

龟 效 乐 中 的 三 部 分 音乐 结构 是 木 卡 姆 “ 琼 拉 克 曼 ”结构 的 
前 身 。 龟 效 乐 的 四 度 定 蕊 法 在 木 卡 姆 乐器 上 仍 在 使 用 。 纯 律 大 
三 度 作 用 于 变化 音 的 四 分 之 三 音 体系 在 木 卡 姆 中 仍然 是 一 个 显 
著 的 特点 。 龟 兹 乐 中 的 各 种 舞蹈 姿态 在 木 卡 姆 里 得 到 继承 。 这 
些 事实 说 明 , 木 卡 姆 继承 了 古代 龟 兹 乐 的 传统 ,维吾尔 木 卡 姆 与 
RB MRR, MA RE RA RR 
远 的 影响 。 从 某 种 意义 上 讲 ， 木 卡 姆 是 龟 效 乐 ， 但 确切 的 讲 ， 
还 不 能 说 鱼 兹 乐 就 是 木 卡 姆 。 这 是 因为 ， 作 为 共同 的 音乐 结 
H, GARAIREN 提供 了 历史 济源 。 但 是 ， 随 着 历史 的 发 
展 ， 现 今 的 木 卡 姆 从 内 容 上 已 经 有 了 新 的 变化 。 

公元 四 到 八 世纪 ， 是 西域 音乐 发 展 史上 的 兴隆 期 。 龟 兹 乐 
在 七 世纪 时 已 处 在 “ 管 芯 伎 乐 ， 特 善 诸 国 ”的 地 位 ， 对 印度 、 
中 亚 、 西 亚 的 音乐 产生 了 一 定 的 影响 。 这 种 影响 ， 主 要 是 通过 
民族 迁徙 而 传播 ， 其 次 是 通过 跨 涉 于 丝绸 之 路 上 的 商旅 而 进 
行 。 


HEE FARR GEN BREIL Ty ay Be 

日 从 公元 1904 年 在 南 印度 次 都 可 台州 库 儿 米 亚 马 来 发 现 刻 
有 七 个 音乐 调 名 的 碑文 后 〈 简 称 “ 七 调 碑 ”) ， 国 内 外 学 者 则 
从 不 同 的 角度 开始 研究 鱼 兹 乐 与 印度 北 宗 音 乐 的 关系 ， 发 表 了 
不 少 论文 和 专著 。 关 于 印度 北 宗 音 乐 ， 汉 文史 书 中 称 作 “天 符 
乐 ”， 就 是 现今 通称 的 印度 北部 音乐 。 

最 早 研究 “七 调 碑 ” 的 是 勤 维 (Lévi) ， 他 于 1913 年 从 语 
言 学 角度 解释 七 调 碑文 。 之 后 ,向 达 先 生 结合 中 文史 料 于 1926 年 
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REY (GERREBELISEY, UH ew RAR 
Ro (HBA (P. Pellict) 和 高 杭 顺 次 部 于 1928 年 合作 ， 从 佛学 
角度 进一步 引申 发 展 了 向 达 先 生 的 观点 。 从 而 使 多 次 乐 源 自 天 
等 乐 之 论 在 国内 外 学 术 界 广泛 流传 C9%6]。 

然而 龟 效 乐 是 否 源 自 天 等 乐 ， 还 是 令 人 质疑 的 。 比 如 向 达 
先生 在 《 龟 效 苏 只 婆 琵琶 七 调 考 原 》 中 说 ，“ 龟 兹 文化 实 承 印 
度 文 化 之 余 络 ， 龟 兹 本 国 国 无 文化 ”x ，“ 怨 效 文 化 实用 得 诸 印 
度 ”，“ 人 钨 兹 乐 ， 实 以 印度 为 星 缩 海 也 ”的 论述 就 难以 成 立 。 
“ 龟 效 本 国 固 无 文化 ”之 说 则 是 错误 的 。 日 本 林 谦 三 先生 《由 
唐 燕 乐 调研 究 》 中 进一步 认为 多 次 乐 “ 不 仅 限 于 音 名 ， 连 调 的 
ER WHEKE 都 是 来 自 印 度 乐 调 ”。 这 就 完全 否认 了 鲍 
兹 文化 及 其 在 历史 上 的 贡献 ! 为 了 说 明 这 种 理论 的 错误 ， 现 从 
调 名 、 音 乐 结构 、 乐 器 使 用 、 乐 律 、 音 阶 和 有 舞 趴 等 方面 将 旬 论 
乐 与 天 竺 乐 进行 一 些 比 较 。 在 进行 比较 之 前 ， 先 看 一 下 汉文 史 
书 中 对 天 笠 乐 的 记载 。 

天 笃 乐 述 路 

RAR, EIRP. RREA: EHRE AREEN 
H EMER, REM RS. ” 张 重 华 继承 其 父 张 验 
管辖 凉 州 ， 是 在 永和 年 闻 (公元 346 一 353 年 ) . HUH, RAE 
乐 传 入 中 原 的 时 间 是 在 公元 四 从 纪 ， 传 入 西域 则 当 早 于 这 个 中 
期 。 按 佛教 传 入 中 原 的 有 史记 席 是 在 公元 67 年 ， 而 天 笠 乐 传 入 
中 原则 比 佛教 东 渐 晚 了 近 三 百年 ， 这 说 明宗 教 的 传播 并 不 等 于 
音乐 的 传播 。 

关于 天 笠 乐 的 乐器 ，《 蹦 书 。 音 乐 志 》 中 载 。 ARES 
a. FEB. EZ. fi. SR. BRR. RBH. Jo” KER 
P- FREER. RAAR BR. BAR. PER. B 
HRE RSE. EE. WR. Ne BAR. BERS 
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È.” «Sao Higa <> Sw. KAM H 
S “MBSE. RE. Rx. RA. HR. BBR. BR 
Be. ge. UL"? o CHD PPR TEAR CARY, DRAM 
RX, Mica, HSM, HU BARE. RAPE 
RQ, HARARE RRR ELE ILAR. EPR. AK 
AH RET AIR, AACR, MRS PRB 
(aR PMR SIRBR. He CHRD AREER, APR 
WARE, KAD PERAR, WAX AFRE RARA Ja 
AEE. PGR SEE E RERED) RAUA A IE BE 
系 乐 器 ， 是 缺乏 依据 的 。 

TI, EAZA AHRS, “IAD PRACRMRARAREA 
H. (ABW HED LAP RR PRRAMRARA. HABRA 
REP. HRERNMERERMEARRA 件 乐 器 。 按 《 通 
FLD aX, “PPAR, MRM), Utne”, “Bhar, WRB 
ARMER” . Hiking, Bk —PRARK—BARKAR— 
TRE SIRI RAAB BAR BARS.” Ce 
Sty OPR “NMBA , PLP RRERARPAE 
EE HRB. KARE MER” o Te TE 
天 笠 乐 中 根本 不 见 史 载 。 岸 边 成 雄 先 生 在 《 唐 代 音 乐 史 研究 》 
中 说 。“ 毛 员 鼓 焚 语 名 称 淹 定 困难 ， 也 许可 能 并 非 发 源 印 度 ， 
亦 玉 和 可知。 都 县 就 ， 其 栖 语 名 称 与 Dundubhi 相近 ， 惟 无 法 确 
育 ”。 对 订 谦 三 先生 的 “ 细 腰 鼓 的 发 祥 地 于 印度 方面 ”提出 质 
疑 。 岸 边 成 雄 先 生 从 名 称 上 研 考 ， 难 下 定 断 。 但 如 果 结 合 五 种 
SRE REA RTE, WARNS. WAREK 
‘AS RPA CH RRA, PSERBREPRREPET 
龟 效 ， 而 不 是 发 祥 于 印度 。 

RAC PRR REM GSE. TRAM RAR 
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Hh, AAR AGRE -- oS. HR CR. A. e 
AL, BHR, rH bh. MR, WH, RAX EE. 
RHARM AS, KET ER.” SRATMKSUARRKWE 
东南 亚 和 印度 。 但 是 ， 马 耶 尔 (A.B .Maier) 和 福 亚 (M . Foi) 
认为 ， 钢 就 和 中国 古来 有 的 铀 莹 属于 同一 种 类 。 于 是 希 尔 脱 
(F Hirth) 根据 中 国资 料 发 表 “ 汉 人 创始 说 ”597)。 之 后， 高 
Bai (V.Golou bew) 根据 在 越南 北部 一 青铜 文化 的 发 据 中 
出 土 的 饥 喜 论证 说 ， 铜 鼓 是 在 中 国 铸 铜 工人 的 影响 下 产生 
的 [88 。 虽 然 反 驳 了 铜鼓 出 自 印 度 、 东 南亚 的 论调 ， 但 并 没有 得 
到 统一 认识 。 洗 美 次 (J.D.E.Schmeltz) 仍 主张 “印度 起 源 
W CO, PRA (De. Groot) 主张 “蛮夷 起 源 说 ” ©1002, 

1980 年 广西 壮族 自治 区 博物 馆 发 表 《 古 代 铜 鼓 学 术 讨 论 会 
纪 有 要》 一 文 ， 终 于 解答 了 这 个 争执 多 年 的 问题 。 该 文 认 为 “ 铀 
弦 起 源 于 印度 说 是 出 于 一 种 误会 。 据 研究 ， 到 现在 为 止 ， 印 度 
MAR RSL ade, SRE NEE) ATI, RUA 
是 起 源 地 ” I, 

忠 ， 林 谦 三 先生 认为 属于 印度 系 0o9， 然而 历 E 并 非 如 
eo GEH) pi: “M, AR. RAH. HRI 
ko DWARA” o CRO RB: “Eb. MEFR 
ae RARD HESE” . Belt, MER MT AE 
型 响 螺 ， 亦 名 法 螺 贝 。 新 疆 社 会 科学 院 考古 所 的 控 TH HR EO 
说 ，“ 新 疆 地 区 和 内 地 的 经 济 文化 交流 是 从 远古 就 开始 的 ， 在 
罗布 淖尔 地 区 原始 社会 遗址 中 曾经 发 现 过 海 菊 贝 ， 这 种 贝 只 产 
生 于 我 国 南海 地 区 ”。 距 然 新 疆 在 原始 社会 遗址 中 有 贝 ， 而 且 
龟 效 乐 中 也 有 由 ， 就 不 一 定 是 源 自 印度 。 

天 笠 乐 的 音乐 结构 在 《 陶 书 .音乐 志 》 中 有 和 载 ，“ 歌 曲 有 
wai, SHAT ARH? o CRED RR. SAY OG, h 
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有 天 曲 ， 瘟 自 张 重 华 据 有 凉 州 ， 重 四 译 来 贡 男 伎 者 也 。 其 后 国 
王 于 为 沙门 末 游 ， 又 传 其 方 音 ”。 由 此 可 知 ， 天 笠 乐 的 音乐 结 
Wey a HK HY ASE HA, (A eR By “RRB? BBP. 

天 冬 乐 的 乐 调 ， 从 印度 巴 罗 达 (Bharata) 的 《 演 剧 论 》 
(Naua——Sastra) 中 可 以 得 知 。 印 度 音 乐 有 七 个 自然 音 : 


> Sadja 简称 Sa 
Za Rsabha Ri 

. Gandhara Ga 
四 、 Madhiama Ma 
五 、Pancama Pa 
六、Dhaivata Dha 
++. Nisada Ni 


印度 的 七 音 ， 叫 作 七 聚 (Saptaka) 。 然 而 在 印度 的 音乐 
中 ， 很 少 超过 六 声 和 七 声 5103]， 林 谦 三 先生 认为 ， 印 度 七 声 和 
中 国 七 声 相 似 51099。 但 是 ， 在 公元 七 世纪 的 南 印 度 库 几米 亚 马 
K-Ci LAMY PASH, Baka, REMI. M 
在 实际 运用 中 并 没有 全 部 使 用 九 声 ， 大 抵 只 是 用 其 中 的 六 声 或 
七 声 。 印 度 音 乐 中 的 七 声 ， 最 早 见 载 于 公元 五 世纪 的 《 演 剧 
论 》， 到 公元 七 世纪 的 七 调 碑 中 才 有 九 声 ， 也 就 是 “七 声 二 
AR? 

PERE TEE RARE RW RA, 还 有 必要 就 宗教 与 音乐 
的 关系 略 作 钩 沉 。 按 天 竺 乐 传 入 中 原 是 公元 四 世纪 ， 而 佛教 东 
渐 则 是 在 公元 一 世纪 ， 前 后 相差 近 三 百年 。 很 显然 ， 宗 教 的 传 
播 并 不 意味 着 其 音乐 也 一 定 会 伴 随 而 传 。 玄 装 在 《大 唐 西域 
WY Pit. “HEAR, BAW, PHASE, RE 
HLE. HHULT EE. WRAZ, OFS, 
IH AYE, We ” (He FHA” ia], PEK KIIR y h 
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Baim. “MEZ, PMT” 906, HEARE 
“$y” , EZRA A CRBS 旦 那 ” 面 代 之。 斯 坦 因 在 
《西域 考古 记 》 中 说 ，“ 于 田 有 了 时间 又 作 宰 院 旦 那 (Kustana) 
LYA (Breastoftbetartn) 此 名 玄 此 也 曾 说 过 ， 大 约 是 一 
种 附会 之 说 ”519。 玄 闪 不 仅 把 “于 田 ” 一 各 附会 于 佛教 ,还 
把 很 多 地 名 也 附会 于 佛 邯 ， 例 如 把 “ 址 书 ”附会 于 印度 的 阿 堂 
尼 神 等 等 。 辫 兴 是 研究 和 宣扬 佛教 的 大 学 者 ， 由 于 宗教 偏见 ， 
必然 会 要 维护 和 宣扬 那 咏 自 林 语 的 附会 之 说 9。 然而 这 种 来 
Hh) EPER” REREDR LBS PEA, F 
没有 在 民间 流行 。 

理解 了 交 浴 的 附会 原因 ， 再 来 看 《 大 唐 西 域 记 》 中 为 一 段 
话 。，“ 属 支 ， 文 字 取 则 印度 ， 粗 有 改变 ”。 这 名 话 ， 历 来 威 为 
龟 兹 文化 源 出 印度 说 的 理论 依据 。 然 而 法 显 有 云 ，“ 国 国 胡 证 
ARB, RURARBAREOR? coche. XP A SE eM 
“XP RUN ee” MRA, (ARDS BA. FA 
ERE RR ARIS. RRM, «ABBR YD Pig 
wR. “EYE CHR) 文字 取 则 印度 ，…… Bp ei, 
异 于 诸 国 ”。 这 说 明文 字 与 语言 并 不 等 同 。 实 际 上 ， 龟 兹 地 区 
并 不 说 栖 语 而 是 用 龟 效 语 。 克 省 离 邹 兹 不 远 ， 然 语言 也 有 扩 不 
Al, PARES. MURR “BRA” . 

HEA, BR, BSR, HOARSE 
ARH. PREBPE RRA, AAR SRE 
育 上 有 有 差异， 因此 龟 效 乐 与 玲 惑 乐 有 所 不 同 。 龟 兹 与 天 笠 的 语 
言 根 本 不 一 样 ， 固 此 史 载 二 者 的 音乐 区 别 甚 大。 如今 目 本 也 供 
ARS, PANSRE PH, HARE, BRD, Alte 
音乐 也 并 不 相同 。 所 以 ， 佛 教 的 影响 ， 不 能 说 明 其 音乐 也 一 定 
伴随 着 影响 ， 宗 教 与 音乐 不 能 划 等 号 。 学 术 界 那 种 认为 龟 兹 文 
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TOM EEE Vl, ELEM SEMA S HA., RTE, KK 
唐 西 域 记 》 中 的 确 载 有 “文字 取 则 印度 ， 粗 有 改变 , BRE 
注 逐 有 一 饲 活 “ 管 匡 伎 乐 ， 特 善 诸 国 ?”。 玄 此 当年 在 局 游 新 
性、 中 亚 和 印度 等 一 百 多 个 城邦 后 得 出 了 上 述 结论 ， 显 然 是 
说 ， 印 度 以 及 中 亚 诺 国 揭 音 乐 没有 怨 效 繁 感 。 召 果 鱼 床 音 乐 果 
SOR, (ARRAS CARES. RSI 
PRR ST AR, KART Ae 把 RAR CBR” 
WE? 正 因为 历史 的 情 癌 是 天 符 乐 没有 龟 兹 乐 发 达 ， 所 以 玄 紫 客 
WER tifa ke “Erik, RS” 。 
FARSK RL 

BEM RS ESET ER. ECB) BR, RRA RE- 
LP, RES RILE. (IBD R, BRRA RBH 
WM, REA TA. CHRD R, PERARETAR, R 
SRAT— AP. CMDR, BRERA REAM, RARE 
TH. (CARD BR, ARARE TAR, RARAJ. M 
中 我 们 可 以 看 出 ， 天 笠 乐 使 用 的 乐器 总 数 没有 龟 兹 乐 多 。 从 
CPE > IE BOR, MAAR 与 天 笠 乐 共有 乐器 七 种 ， 即 ， 
iE. BR. SY. BR. PAR. WR. DR. KAREENA 
mt, Bl, BAR, Oe. OL ER, ZER, BR, RR. we 
Re HRCA, BPE. Bek. WM KAM BIR 
KA, BRESRAREARRCH, BM. BE BRS. 
SAB. BAR. HR. WREAK HAAN, B, Be 
oe. HE. Ti. ESSE. BBR. ER, AR. ER. ARRE 
AM, BI, WHS. WR. RKB, ATP Rey 
TE RK. RL Ae, UT RRA RRAEE. ERE, Hk 
AA RES Ae. WAR, IEZ, RL RL BRR Be 
KR. SK. Hs KABARBARMBSE (MAW). ER 
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乐器 的 对 比 ， 只 是 依据 文献 中 的 记载 ， 考 古 发 现 的 乐器 还 没有 
计算 在 内 。 就 这 样 ， 钨 效 乐 使 用 的 乐器 总 数 已 比 天 等 乐 多 ， 而 
且 国 有 乐器 也 比 天 符 乐 多 。 尤 其 重要 的 是 ， 无 论 是 龟 效 乐 还 是 
RAR, WZA HAARE, m EER RERA RA MI 
X HK. RAME. 

E RAWEA, WARE Kh”. “Sem”. OH 
曲 ” 组 成 ， 而 天 笠 乐 只 有 “歌曲 ”和 “舞曲 ”， 没 有 “ 解 曲 ” 
部 分 。“ 解 曲 ” 是 一 种 快速 多 变 的 器 乐曲 ， 天 等 乐 缺少 这 种 结 
构 ， 显 然 没 有 龟 兹 乐 完 备 。 龟 兹 乐 中 歌曲 有 善 善 摩 尼 ， 解 曲 有 
汛 休 儿 ， 和 舞曲 有 小 和 天， 又 有 政 勤 盐 。 这 里 面 融 合 了 各 方面 的 艺 
术 ， 虽 然 有 受 印度 音乐 影响 的 钴 曲 小 天 ， 但 比重 不 大 ， 因 为 紧 
REXA MDH. WHA SAIS, PEN. APA 
的 安排 ， 是 为 了 突出 本 民族 、 本 地 区 的 音乐 。 

关于 共 只 婆 七 调 与 库 几 米 亚 马 来 七 调 ， 林 谦 三 先生 在 《 陋 
BRR 》 中 认为 ， 二 者 调 名 相同 ， 龟 效 乐 调 来 自 印 度 。 
然而 此 论 大 有 商 橙 之 必要 。 首 先 应 弄 清 楚 一 个 问题 ， 即 苏 只 路 
乐 调 于 公元 六 世纪 已 传 入 中 原 ,，《 隋 书 》 记 载 说 郑 译 当 时 听 苏 
WEEEK “AM, RARE. RAEN, WAH. ” 
RIERA A, DROIECMEA TERA BE BMT. 
如 果 从 吕 光 获 龟 兹 乐 时 计算 ， 则 可 以 上 溯 到 公元 四 世纪 。 然 而 
印度 库 几 米 亚 马 来 七 调和 碑 是 隋 初 至 唐 武 后 时 代 ， 即 公元 七 世纪 
的 产物 ， 比 苏 只 婆 七 调 晚 出 现 二 至 三 个 世纪 。 

林 谦 三 先生 认为 苏 只 小 七 调 与 印度 七 调 碑 中 的 调和 名 相同 ， 
AA CIR EA RUA, BRB “A, BA, BRS 
声 ， 为 碑文 所 无 ”009]， 这 说 明 二 者 并 不 完全 相同 。 上 此外， 次 
惰 婆 七 调 中 有 “五 均 ”， 而 印度 碑文 中 只 有 “三 均 ” ， 这 不 仅 
说 明 二 者 不 相同 ， 反 而 论证 了 苏 只 婆 七 调 比 印度 七 调 先 进 。 由 
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T “A, Be. SA’ SHU Ce PRA, H AERAR 
无 关 ， 因 此 先 就 其 余 四 声 略 考 之 。 
—. LEH, «AD. 
E, KIE, KREY, «ie», 
沙 陀 ，《 唐 会 要 》。 
WE, 乐 书 》。 

rp “yb? F, CR RSR YR, SHE FH) 和 
苏 和 切 (EY) IF, R WRB OM) 一 种 。 由 
于 “ 沙 ” 和 “将 ”的 古音 都 是 sa， 因此 二 者 可 UEN. Ae 
ART YE “we”, WRB EIR 

关于 “ 沙 隧 ”， 日 本 高 梢 顺 次 郎 先生 认为 是 印度 七 音 名 中 
的 Sa、Dha、Ni 之 结合 音 5Sadanj。 田 边 尚 雄 先生 认为 是 印度 音 
阶 中 的 Sadjagrama 之 音译 。 二 位 考 定 的 根据 是 天 平 作 年， 有 位 
MPRA A, ERE RST AR, Rit, KTR, 
津 田 左右 吉 博 士 在 《 论 订 邑 乐 》 中 认为 有 不 少 疑 问 。 虎 关 师 链 
在 《元 享 释 书 》 中 认为 传闻 是 后 人 的 不 完全 记录 ， 因 而 是 难以 
成 立 的 。 再 者 说 ， 田 边 尚 雄 先 生 认 为 “水 陛 ” 是 印度 的 Sadjag 
rama， 其 理由 是 二 考 音 律 高 低 一 致 。 然 而 印度 古 乐 的 正确 音 高 
至 今 尚 不 清楚 ,日 本 古雅 乐 的 音律 也 没有 定 说 ， 其 结论 显然 是 
没有 根据 的 。 

Zio MIRE AEE ERAI R 又 认为 ，“ 奖 
Pa? ER DERRIT BIN A ELRES KA A PH ER 
术语 Sadarita。 (EXP AWBATCEAN MH, MIKE 
到 中 原 的 记载 是 公元 568 年 ， 比 石刻 文书 时 一 个 多 世纪 。 印 兹 
乐 中 的 调和 名 怎么 可 能 是 源 自 印 度 呢 ? 

则 过 成 奉 先 生 在 《西域 七 调 及 其 起 源 》 中 认为 ,日 本 的 
“URE” MK Ae CARE? , IEA ED REESE. 
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HÆ, TRAC AY ORE” AW ARO? 向 达 先 生 在 《 8 
ZQERERECHARY PRUE, “MH? 是 Sadja 的 È 
写 。 这 里 的 Sadia 可 以 译作 “ 沙 陀 ? 。 而 “ 沙 陀 ”是 十 代 西 域 
的 部 落 名 称 ， 属 于 西 突厥 。 突 厌 原 来 为 匈奴 部 落 一 支 ， 后 为 条 
然 人 所 迫 ， 和 迁徙 到 中 亚 一 带 。 公 元 552 和 年， 突厥 省 国正 式 成 
Zo MRERAB, MARRARA, BHT, Re 
然 ， 沙 陀 部 融合 到 维吾尔 族 中 。 研 究 维吾尔 族 文化 ， 要 清楚 欧 
罗 禄 、 拔 悉 密 、 车 师 、 牙 格 马 、 托 合 斯 、 沙 陀 等 突厥 部 落 都 逐 
浙 融 合 到 维吾尔 族 中 了 。 
‘HE’ BEREZ, Ww “EPZA, WRZE ARK 
M, AP, KEPRERRE” . Rn “keAYMRAYMKE, 
故 困 以 为 名 和 多”。 此 外 ，“ 水 陀 ” 也 指 部 落 首 领 名 字 ， 如 “ 沙 
ERE’. ‘peel $. WE, “PE” 这 个 名 称 ， 当时 
CHAWLA, PRR RAAB RH 
个 重要 组 成 部 分 ， 所 以 包 效 音乐 中 采用 这 个 名 称 。 
Z. i, «E>. CHRD. 
ARR, “SRI + 有 乐 律 》。 
ER, KRBY.’ 
KEE, “RH. 
KR, 唐 会 要 》、《 宋 志 》。 
小 食 ，《 唐 会 要 》、《 辽 志 》。 
RRA, KRED. 
小 石 ，《 梦 溪 笔谈 》。 
以 上 几 种 名 称 ， 均 为 “ 鸡 识 ” 的 不 同音 译 。“ 鸡 识 ”， 据 
《 乐 书 》 记 载 是 “ 胡 名 大 食 调 ”。 这 里 所 说 是 胡 名 ， 显 然 个 是 
WIS. OER) 193 RM. “大 食 国 ， 一 名 亚 俱 罗 ， 其 
KRISEN” ,这 里 的 大 食 , 村 庆 (Courant) 认为 是 指 阿拉 
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伯 。 据 《 唐 会 要 》 裁 ， 天 宝 十 三 年 改名 的 乐曲 中 将 小 公 绸 册 

“SR” BW “FBTR? o “ 苏 罗 ”为 苏 利 耶 3inia,，" 密 ” 
是 波斯 名 Mihr。 如 此 ， 这 里 小 食 可 能 指 波斯 。 然 而 ， 林 谅 三 
先生 对 此 持 异 议 。 他 不 同意 大 食 是 指 阿拉 伯 。 按 “ 鸡 识 ” 消 有 
“kA” s VPA” SR, ARE KEUAKERAKA, 
小 食 为 小 石 。 然 而 大 石 、 小 石 究竟 在 何 处 ? 《大 日 本 哆 :礼俗 
Bo pRB, “RCRD, KRW, I Rw The 
名 。 食 一 作 石 ， 音 通 。” 这 里 把 大 食 (KA) 说 成 是 波斯 ， 然 
而 其 论 并 不 正确 ,尤其 是 小 石 究竟 在 何 处 ,没有 交待 。 按 《 旧 唐 
书 。 地 理 志 》 载 ，“ 西 北 渡 拨 换 河 中 河 ， 距 思 浑 河北 二 十 里 ， 
至 小 石城 ， 又 二 十 里 至 于 田 境 之 胡 芒 河 ， 又 六 十 里 至 大 石城 ， 
一 日 视 ， 日 温 谢 州 。 大 石 、 小 石 当 由 此 二 城 得 名 。” 由 此 可 
知 ， 大 石 、 小 石 ， 在 今 新 疆 于 田 附 近 。 王 国 维 先生 在 《 唐宁 大 
曲 考 》 中 说 ， 大 石 调 的 《清平 乐 》 与 《大 明 乐 》， 小 石 调 中 的 
《大 泗 州 》 与 《喜庆 乐 》 也 都 可 能 是 于 困 乐 曲 。 

据 史 载 ， 阿 拉 伯 伍 妆 时 王朝 (公元 661 一 750 年 ) 和 阿 巴 斯 
王朝 〈 公 元 750 一 1258 年 ) ，。 在 汉文 史籍 中 分 别称 作 岂 衣 大 食 
和 黑 衣 大 食 。 阿 拉 伯 人 的 音乐 直到 公元 七 世纪 尚 处 在 蒙昧 阶 
段 ， 创 立 伊斯兰 教 的 穆罕默德 是 禁止 音乐 活动 的 。 因 此 ， 杜 环 
在 《 径 行 记 》 中 说 阿拉 伯 是 “ 断 饮 酒 ， 禁 音乐 ”。 白 衣 大 食 正 
是 指 七 世纪 之 际 的 伍 麦 时 王朝 。 此 时 阿拉 伯 音 乐 很 落后 ， 不 可 
能 对 已 是 “管弦 伎 乐 ， 特 善 诸 国 ”的 龟 效 乐 有 什么 乐 调 影 响 。 

册 上 所 考 ， 可 以 得 出 一 个 基本 结论 ， 即 ， 鸡 识 、 大 食 = 大 
石 、 小 石 ， 位 置 在 现今 新 疆 于 田 一 带 。 苏 只 北 调 中 的 “ 鸡 误 ” 
之 名 是 出 自 于 阅 乐 ， 与 天 等 乐 密 无 关系 。 

=. RRS, CRB), CEA), 

Reb, «RSE. CIR). 
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wi, (AA) 。 

据 《 说 文 》 载 ，“ 般 ( 担 ) ， 乐 也 ， 般 有 游乐 之 意 ， 可 解 
作 般 乐 涉 也 ” o «RD 159. “PHA, HA RPW o 
这 里 用 “ 诊 名 ”， 显 然 不 是 指 印度 。《 魏 书 。 高 车 传 》 中 载 ， 
“SHUN AB BERRRA, KERT, KB, EMA, W 
BRST, HRRKAMHU REET IL. ” «ERY BA 
说 ， 王 延 德 出 使 高 昌 时 ， 看 见 当 时 维吾尔 人 是 “好 游 赏 ， 行 老 
必 抱 乐器 ”，“ 居 民 奉 月 多 游 ， 群 聚首 乐于 其 间 ” 。 

ERP “DKS” | CRE” , RAR” WE ‘R 
乐 涉 也 ”的 具体 表现 。 按 西域 至 迟 在 公元 三 世纪 时 ， 已 有 维 否 
尔 族人 定居 。 如 果 志 淹 的 更 早 ， 从 公元 前 三 世纪 末 ， 已 有 丁 零 
人 【维吾尔 人 的 先祖 ) 住 在 天 山北 部 了 。 他 们 的 “ 般 乐 涉 也 ” 
的 普 乐 活动 必然 在 包 效 乐 中 出 现 。 苏 只 疲 七 调 中 的 “ 般 涉 ”， 
显然 是 多 兹 人 的 音乐 术语 。 

高 楠 顺 次 郎 先生 认为 “ 般 蜂 ”是 库 几米 亚 马 来 七 调 碑 中 的 
Pancama， 则 是 本 末 倒 置 。 七 调 碑 比 龟 效 文 献 晚 了 一 个 多 世 
纪 ， 又 是 南 印 度 的 文物 ， 苏 只 婆 的 调 名 是 不 可 能 来 自 印度 的 。 
VERMA ACE HAA “SRE LES A IR IBA 
妥当 的 见解 ”。 但 他 认为 “ 般 风 ”是 波斯 语 的 对 音 ， 既 然 宋 代 
文献 《 乐 书 》 中 记载 说 是 “ 胡 名 般 涉 调 ”， 可 知 与 印度 无 涉 。 
因为 史籍 中 往往 用 “ 胡 ” 泛 指 西域 ， 而 印度 的 专用 语 是 “天 
AAA 

Po. MRR, «PRB. «iD. 

eRe, “RB. 
泗 脐 ，《 金刚 顶 经 瑜珈 念 诵 经 》。 

据 《 附 书 。 FRGS R: “PE, a 应 A, BS 
也 ” 。 所 谓 “ 应 声 ”，《 隋 书 》 中 也 有 记载 ，“ ( 郑 译 ) 又 以 
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Bea, AYU COR, DESHI, AZAR”. 
这 里 的 “应 声 ” 是 鱼 兹 乐 中 前 特殊 省 。 以 古音 阶 观点 来 异 ， 其 
MEE. HZ, Paks 刀 腑 清 商 音阶 观点 来 看 ， 其 位 
BERL AZ MURR, KUREN, RZ. 

BOM “WR” FR PARR, WR JAME, 
B4BTBE PHAR. MENW, BRARCWR PY 
有 同名 ， 但 据 上 述 之 研讨 ， 都 与 天 竺 乐 无 关系 。 其 它 三 调 ， 碑 
MPA, MHRA, RRB. 

i. Di, «PRD. «CMD. 

ww, «RB». 

“ 沙 识 ”与 “ 涉 折 ” 同 是 角 声 。 勤 维 认为 “水 识 ” 等 于 
Sadja。 伯 第 和 认为 《金刚 THR 册 经 中 的 “ 破 音 ” 即 此 ， 但 
调 的 性质 有 异 。 宋 人 陈 电 在 《 乐 书 》 卷 519 中 把 “ 沙 识 ” 写 作 

“ 涉 折 ”， 因 为 “ 折 ” 可 用 dija 来 Hm, GSW" te. ME 
潭 说 标语 Sas 迷 i 审 拒 Saseka HAVE “POR” , BÆ, BAA Saseka 
在 印度 的 音乐 文献 中 有 发 更， 然而 都 与 汉文 献 中 记载 的 苏 欠 牙 
的 “ 华 言 质 长 声 ”不 相合 ,汉文 献 中 出 现 的 “ 沙 识 ” 与 3adja 也 
并 不 相 容 。 

Ay Dem, «BD. HERD, 

伯 和 希 和 认为 “加 小 ”为 Grama 之 音译 。 郭 沫 若 先 生 说 “ 侯 ? 
HR” FERR, diet. By W” Æ Saha 
的 对 音 。 把 伯 希 和 与 勒 维 二 人 的 研究 含 并 在 一 起 ， 可 得 出 “ 沙 
aE” 是 Sahagrama 的 对 音 。 然 面 ，S$ahbagrama 名 称 在 印度 
APLAR. BA, (AB) PRD AmE” 
是 “应 声 ”， 那 这 “应声 ”用 Sahagriama HEUTE H. Bi 
JAE Uy “eb RDN 小 ”是 印度 音阶 3adjagrima， 但 是 ， 
3adjagriama 术 语 的 出 现 比 危 交 乐 中 的 “ 沙 伐 加 小” 记载 晚 得 
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So WH, TEA ME” 如 何在 中 原 流行 以 及 与 adjagrima 之 
回 的 关系 ， 因 缺乏 音响 也 是 难以 研 考 的 。 

E. RAE, EBD. 

RAB, 宋 书 》。 

CHB AED PRR, SMES. AR 
是 Rsabha， 勒 维 说 是 Vrsa， « 法 宝 义 林 》 中 说 是 Vrsabha, 这 
MALL, BAEK. RFR 利 黎 ， 伯 希 和 认为 是 
ki-li-kie。 指 出 在 音乐 上 没有 与 此 相对 的 美语 。 

meh AM, TH. BS. BRB, KEL 
Bee RA A. 19044 ELK SRC 
ARTEA, AY IB) Ee oh ARIEL BD BM — Fa, PRA VE 
么 可 能 从 印度 借 取 调 名 ? 历史 的 事实 说 明 ， 既 然 库 几米 亚 马 来 
七 调 名 三 四 调 名 与 苏 只 婆 调 名 相同 ， 很 可 能 是 印度 人 从 龟 兹 乐 
中 借 取 。 过 去 学 术 界 仅 从 几 个 调 名 相同 便 断 定 龟 效 是 源 自 天 笠 
乐 ， 其 结论 是 难以 成 立 的 。 些 外，《 隋 书 。 音 乐 志 》 中 还 记 
A. l (RE) CUMARE SY, BEE, UPER 
Z. BRIBE HL. ARO eo, ABE. MEL BS. BE 
五 均 ， 已 外 七 律 ， 更 无 调 声 。” KEW B” 等 于 “ 均 ”， 五 
旦 即 五 均 。 库 几米 亚 马 来 的 七 调 碑 只 “ 涉 于 三 均 ”， 也 就 是 说 
印度 音乐 中 只 有 三 且 ， 比 龟 兹 乐 少 二 且 。 因 此 ， 苏 只 这 之 五 旦 
决 不 可 能 从 印度 音乐 中 找 什 么 根据 ， 只 能 从 中 原 寻 根 。 

ABSA PA SE” Si, BN, Bey. AL H, 
A. 47. Eo CIX 》 解 释 说 “ 旦 ， 明 也 ”，“ 大 司 乐 成 均 之 
法 ”。《 隋 书 》 云 : “ 旦 者 则 谓 均 也 ”。 可 见 ， 先 秦 中 原音 乐 
已 使 用 均 (E) 之 术语 。 按 《 乐府 杂 录 PR: “BRAT 
VA Tite akan, JEM PGR” . fa AE SB? =, 
FARA “ER” o ER” TA A SIRES, ARE RA 
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ZE, Hikihiki TIRDA E A TERE, fA OR ERS 

“A” AW, POSTE PURE, m A a SEM RAR 
得 。 

Moet ban We ak RB Re RET EMR, RAR 
BAR, «B+ RD PR. SROLBAARLMN, BK 
fa. SPE. ARE, FET, Me. RRR, ASS 
th, SaaS REE” , FA — PPL ASE, MB REH, MAK 
重 华 据 有 凉 州 来 届 男 伎 ”的 记载 来 看 ， 是 男子 双人 舞 。 和 舞蹈 最 
WHA A ATT Br, “WERK BIE, “ARE” J 
REE, WEAGE, BARE TAR 丝 布 头 
H, AEZH. A R. FERPA, ARA BPR. A 
193, “RE”. ULM RIA, LRERS—H, m 
且 服 饰 与 天 等 乐 完全 不 一 样 。 再 看 GE 乐 的 舞蹈 ，《 通 典 》 
Re “St, Bt. a. RER, RET” o kih, BB 
乐 的 舞蹈 《 通 Ay p aR: “BOA, AR. ma, WE 
a, Rett, AIR” . FRR. ADR BARRETTE 
FERURSE, USI, De RARE 
式 要 比 天 笠 乐 主 富 ， 二 者 服饰 不 相同 ， 表 现 内 容 也 不 一 样 。 天 
笠 乐 的 舞蹈 多 是 反映 佛教 的 , 而 包 A 乐 多 是 本 地 区 的 民间 和 舞 
Ho 

通过 以 上 比较 ， 说 明 过 去 学 术 界 仅 从 几 个 调 名 相同 便 断 定 
包 效 乐 是 源 自 天 等 乐 的 观点 ， 与 历史 不 合 。 尤 为 重要 的 是 ， 人 
们 往往 忽略 也 包 萄 乐 曾 对 天 笠 乐 产生 过 一 定 影 响 。 为 了 说 明 这 
个 问题 ， 有 必要 对 印度 历史 做 一 扼要 的 回顾 。 

印度 是 由 许多 外 来 民族 所 组 成 的 国家 。 其 中 主要 有 ， 公 元 
前 1400 年 的 雅 利 安 人 ,他们 从 中 亚 草 原 的 西北 部 迁徙 到 印度 .从 
元 前 600 年 之 际 ， 波 斯 居 和 鲁 士 建立 了 一 个 大 帝国 ， 征 服 了 印度 
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河 与 喀 布 河 ， 波 斯 人 来 到 印度 。 公 元 前 326 年 ， 项 中 亚 历 山大 
TERT BUA RIAU ETS, EUPEN., Acca poy, 
SA SAO, SP RSA. ATBERAT, - 
Se PA FE PY ED BENG T e-F ee. AAE, BR ABE, 
EAT KEMRE, PRAY, Se RREM, ARBRE 
AHS, BRM—-ERARBABME, ACE, WRM 
Ay RRAREABIBE, ATELE TCU, AKAM BRR 
普 特 人 在 印度 建立 政权 。 公 元 十 世纪 ， 塞 尔 柱 PRA ENB 
度 。 公 元 十 三 世纪 ， 矶 十 人 势力 到 达 印 度 。 公 元 十 六 划 纪 ， 察 
RAY RA Ee Ee LFE, AEREE 
来 看 ， 印 度 是 HARA. RRA. BRA. EPA, HR 
As RAFAH ATTA. HORSE EAI 
化 带 到 印度 ， 天 竺 乐 中 有 这 紫外 来 因素 是 很 自然 的 。 过 去 人 们 
认为 希 肝 文化 是 伴随 着 亚历山大 永 征 机 传 播 。 然 而 ，《 印度 通 
中》 中 引 史 密斯 之 论 ，“ 亚 历 山 大 的 壮烈 征 研 在 印度 的 思想 上 
或 制度 上 都 没有 产生 什么 直接 的 影响 ， 宗 教 、 社 会 和 艺术 仍 困 
未 变 。” 这 说 明 希 腊 人 对 印度 音乐 影响 很 小 。 印 度 文化 自 公元 
前 二 世纪 后 ， 不 断 受到 中 国文 硼 的 影响 。 塞 种 人 原来 住 在 甘肃 
一 带 ， 西 从 后 于 公元 前 二 世纪 到 达 印 度 ， 统 治 西 印 度 若干 世 
纪 。 塞 种 人 中 重 陀 罗 达 曼 是 个 强大 的 统治 者 ， 以 入 并 文法 和 和 音 
乐 出 名 。 蹇 种 人 西 迁 前 受到 中 原文 化 影响 ， 西 还 印度 后 自然 会 
把 本 民族 音乐 带 入 。 有 两 点 可 以 说 明 ， 

ie, TRU REAS Be + BRIE (Mohun Tagore) 的 《 印 
度 音乐 小 史 》(A Brief historiof Music in India) 记载 ， 
印度 有 一 种 乐 回 电 作 Niastaranga， 是 用 跨 展 证 之 ,用 手 拨 赛 ， 
RARA How) 。 这 个 乐器 现在 印度 民 闻 中 伤 使 
用 Qll。 此 外 ,阿富汗 箱包 基 斯 坦 也 使 月 ,他 们 称 作 changGil9。 
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TEC 穆 天 子 传 》 着 3 中 有 记载 。 说 明 公 元 前 十 世纪 给 已 传 入 
中 亚 ， 印 度 使 用 这 个 乐 峰 的 下 限 当 可 定 为 塞 种 人 南 迁 之 际 。 

R, ERE BAM PR PAR, UEY., «Hi 
SPOR. “a, LB, PUR, SARSOPKH”. 
ei. “Haig, KAZE,” 这 种 乐器 直到 今天 印度 人 
还 在 使 用 ， 应 该 妈 功 于 蹇 种 人 的 传播 。 

印度 文化 受到 龟 兹 乐 的 影响 还 可 以 从 民族 迁徙 得 到 往 证 。 
月 氏 人 公元 前 三 世纪 居住 在 甘肃 西北 部 ， 公 元 前 174 SE Be 
人 击败 西 迁 。 公 元 前 163 FARR, TRIER, By 
TRAE. ARA BE ECHR SRR” ARIE. R 
站 ， 是 月 氏 之 种 类 也 ， 亦 日 高 车 别 种 ， 其 源 册 于 塞北 QQ127。 公 
TEER, WREE WRZ, RJRK’ o Anr 
T PRICE KH. WERE A BS EN aE 
BRU RORR., SNE, RRR, BAK 
PM. BRA SMEAR UR, BART al 
EER, ERMA, SPW, EE BT EA. 
AS REMBR RMN EA, ZR. ZBERRKARE 
印度 建立 莫 卧 儿 帝 国 ， 蝎 促 全 了 音乐 的 交流 。 

苏联 出 版 的 《世界 各 国文 化 》 中 记载 ，“ 印 度 音 乐 中 七 音 
级 的 自然 音 列 ， 是 出 现在 公元 前 四 世纪 ， 公 元 前 三 世纪 就 已 见 
到 七 音 音 阶 中 各 个 音 级 的 名 称 。 然 而 中 国 在 公元 前 十 一 世纪 
中 期 , 十 二 律 的 音律 体系 已 经 完成 ， 七 声音 阶 已 经 开始 应 
Amo, Ai, ER- RERWH, “ARMA (Vela 
vali) MERK (Knrni) 调式 是 原来 中 国 五 声音 阶 的 残 
ge” kil5。 中 国 音 律 传 入 印度 ， 显 然 是 通过 民族 迁 逢 进行 的 。 

入 中 事实 说 明 ， 创 立 印度 文明 的 塞 种 人 、 月 民 人 、 刻 贴 
Aw RRA, BARE 中 国 古 RRR. «HRY B26: 
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“ 榜 葛 刺 即 汉 身 毒 ，…… 阴阳 、 技 艺 、 悉 如 中 国 ， 盖 缘 前 世 所 
流入 也 ”。 印 度 受 中 国文 明 的 影响 更 实 响 闭 ， 凋 这 种 是 响 ， 必 
Phe WED 

FER RRR GRAN, APE PT A 
安 人 的 问题 。 国 外 一 些 学 者 认为 新 疆 古 代 是 雅 利 安 人 种 ,宣传 雅 
利安 种 族 优越 论 5:11)。 这 种 理论 是 旬 效 乐 源 自 天 等 乐 的 依据 之 
—, AM AP - 西域 传 》 中 对 于 田 国 有 如 下 记载 ，“ 自 高 昌 
以 西 ， 诸 国人 深 目 高 江 。 唯 此 一 国 貌 不 其 胡 ， 颇 类 华夏 。” 这 
说 明 于 田地 区 人 与 雅 利安 人 胃 然 不 同 。 至 于 “ 深 目 高 鼻 ” 则 是 
突 原 种 型 的 显著 特征 ， 更 与 雅 利安 人 无 关 C177。 新 疆 自 古 以 来 
的 雅 利 安 人 ， 主 要 分 布 葱 岭 以 西 。 斯 坦 因 根据 在 尼 雅 瞩 址 的 
Sy Rei: “Bs, MSS, PEMA YR 18, 
秦 ， 一 般 指 中 国 。 公 元 十 世纪 波斯 著名 诗人 费 柱 西 (Ferdusi) 
著 著 波斯 王 史料 中 常 把 秦 与 马 秦 并 用 ， 都 是 指 中 国 。 古 代 外 国 
把 于 田 称 作 素 ， 说 明 南 杜 一 带 居 住 的 不 是 雅 利 安 种 ， 同 时 也 证 
明 于 田地 区 自古 就 广 被 中 原文 化 所 影响 。 

中 国文 化 对 印度 的 影响 ， 在 《大良 西域 记 》 中 也 有 记载 。 
4a SAAB HREM RH: “HR WAR AST 
RF, DMRS, KMAR, FARER, BLO, REE 
E, WERE. MAER TF, DP em, MARIE. KAR 
W. PEFR, KOER, WER, WOT RR, WERE 
RERET (B) W, RKBERER, SHES, THAS,” 
迎 摩 缕 波 国 的 拘 摩 罗 王 对 玄 此 说 : 今 印 度 庶 国 ， 多 有 歌颂 靡 订 
至 那 国 秦 王 破 阵 乐 者 ， 闻 之 和 久 矣 ， 岂 大 德 之 乡 国 子 ? ’ HH 
Sti. “i, EKE, BRAS BK. ” 

LIA, IERA RZA fa RE hA WE fo eR EB Re 
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ARICA DAB REI. ROR RADA RE. MAR TEM 
Mew ATH, AARP, MAR ARE 
APR mt eR. iW APR, BPR 
产物 ， 也 不 能 排除 从 印度 传 入 的 可 能 性 。 史 载 包 兹 乐 中 没有 凤 
自 答 从, 西域 石 窗 壁 画 中 则 有 这 种 乐器 ,说 明 龟 兹 乐 可 能 使 用 印 
BERD AS RBS GTS BE. (AIX APPAR AE EA RR RE 
乐 的 根据 。 


第 四 节 龟 兹 乐 与 阿拉 伯 早 期 音乐 的 比较 


过 去 ， 国 外 一 些 学 考 不 熟悉 中 文 ， 只 是 以 西方 史料 来 论述 
西域 文化 ,因此 不 能 如 实 反 映 历 史 的 本 来 面目 。 特 别 是 用 一 些 晚 
期 的 西 文史 料 来 推论 早期 的 西域 文化 ， 断 定 旬 北 乐 是 源 自 阿拉 
信 ， 更 是 违背 了 客观 历史 事实 。 本 节 用 阿拉 伯 和 汉文 史料 ， 研 
究 包 效 乐 与 大 食 乐 的 纵横 关系 。 

大 食 乐 概况 

大 食 ， 是 我 国 汉文 史籍 中 对 阿拉 伯 的 称呼 ， 有 白衣 大 食 和 
筑 衣 大 食 之 别 。 白 衣 大 食指 阿拉 伯 伍 麦 叶 王朝 统治 期 ， 即 公元 
661 一 750 年 ， 沼 家 大 食指 阿拉 伯 阿 巴 斯 王 朝 统治 时 期 ， 即 公元 
750 一 1258 年 。《 通 典 》 卷 193 中 记载 ， “大 食 国 ， 一 名 亚 俱 
罗 ， 其 大 食 王 号 莫 门 。” 唐 代 杜 佑 的 这 段 记载 ， 是 引用 了 杜 环 
的 《 经 行 记 》。 杜 环 于 公元 751 年 随 侯 西 节 度 使 高 仙 芝 西 征 。 
FEB PUR, ARRAES, 76047 RO it 述 了 阿拉 伯 
各 国 的 情况 。 书 云 ， 大 食 之 和 名， 在 当时 是 专 指 阿拉 伯 诸 国 。 

大 食 乐 的 分 期 ， 根据 法 玛 的 《 阿拉 伯 音 乐 史 » MBER - 
哈 菲 兹 的 《阿拉 伯 音 乐 史 》 的 记载 ， 划 分 为 两 大 期 一、 伊 斯 
兰 教 以 前 ， 即 622 年 以 前 称 作 蒙 际 期 ， 二 、 伊 斯 兰 音 乐 时 期 ， 
即 622 年 以 后 ， 其 中 622 一 661 年 是 正统 派 的 哈里 发 了 时代，661 一 
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TOPERA EM, 750—-12584E OM BER. BERUR 
雁 允 生 认 为 ， 阿 撞 伯 音乐 攀 叶 而 从 古代 至 公元 七 世纪 ， 伊 期 2 
BRON BRACES AHA. BAREA REAR © 
A, WMAP REMC ATH SHR, Wa we 三 个 世 
纪 。 关 此 ， 要 进行 龟 效 乐 与 大 食 乐 的 比较 研究 ， 就 不 能 不 首先 
HR KER RB. 

PRET ARGR:. SAB | REE «MeL 
SB), RR CRAKE), TRB + SHER Eh 
REM CMR AR RAED, BH KMS «BARS 
BREF > DRA «MRD, RE «IRR 
西 流 》 笑 书 ， 在 公元 622 年 以 前 ， 阿 拉 伯 人 是 和 RRR 
RAR, FREER, RADAR, BBE 
BARBRA., KAMBE- SIRARI, WS Ris 
HRU, ERGI: ERR, KEMIA ZEAR 
TAA bal, (EA o A E — PASE SK. LE 
由 佛 达 派生 出 来 的 对 作 “ 纳 修 布 ” 的 歌 请 (此 种 形式 一 直到 六 
EZERRE AARE WARR) ， 从 “ 纳 修 布 ” 
又 发 展 成 一 种 站 做 “用 纳 ” 的 形式 。 这 毕 歌 曲 都 是 即兴 作品 ， 
音调 无 限 延 长 ， 歌 曲 很 不 规范 ， 往 往 只 有 两 甸 诗 组 成 的 民间 小 
调 就 能 晶 上 几 个 小 时 ， 以 此 来 消除 沙 W 长 途 RB WR 
劳 。 也 就 是 说 ， 歼 上 味 时 期 阿拉 伯 人 民有 篇 单 的 了 歌曲， 而 这 些 歌 
曲 都 是 沙漠 中 的 贝 都 办 人 所 蝎 。 贝 都 因 人 根据 自己 的 兴 越 和 情 
厨 ， 歌 颁 大 自然 与 生活 ， 使 用 音乐 和 歌 苗 和 的 平 法 是 篇 单 而 质朴 
MW. SRW BRA RE, RE, RS TE 
HAE, Aik. RATA RMR. 

这 时 的 乐器 ， 以 朱 孜 蛤 尔 和 纳 依 为 代表 。 

“ 朱 玫 险 尔 ”， 一 种 音色 近 于 乌 德 的 弹拨 乐器 ， 兴 网 为 皮 
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il, Fiaa, AWK. “AK”, HAR. JER K 
小 不 一 省， 有 一 头 吹 的 ， 也 有 两 头 吹 的 。 

此 和 外 还 有 一 种 间 做 “ 米 让 玛 尔 ”的 乐器 ，“ 米 孜 玛 尔 ”， 
E RKA”. “RERA. WRA o KARAHT 
SHR, KoA — AERAR, AM A” o 

PRE CNRHAR EH, SBR T6204e wes F Si 
~20n WA -S Se REBAT FPRER RETAN 
Ke NTE DU, BFE HARTO WIG 
SSCHEELAMARK, EZARRIREN, BRILE ARE 
迹 了 。 加 之 以 前 人 们 没有 重视 音乐 史料 的 积累 和 保存 ， 蒙 时 时 
期 的 大 部 分 歌曲 从 此 失传 ， 一 下 的 不 符合 伊斯兰 教 教义 的 歌曲 
也 被 禁止 了 。”* 当 伊斯兰 教 传记 阿拉 伯 半 岛 的 时 候 ， 很 多 从 前 
的 艺人 放弃 了 手中 的 乐器 、， 开 妈 专 一 的 研究 新 的 教 律 一 一 十 兰 
经 。 一 些 地 区 的 省 长 和 县 长 也 开始 严禁 音乐 活动 和 歌咏 ， 说 这 
些 潘 动 扰乱 穆斯林 虔诚 的 心灵 ， 毒 害 他 们 廉正 的 纯 浓 。 与 此 同 
时 ， 流 言 蓝 语 营 所 人 侍 上 ，“ 首 要 的 恶魔 是 了 唱歌 的 人 ”的 锅 骂 声 
到 处 可 镶 。” 这 说 明 ， 本 来 阿拉 伯 人 的 蒙昧 时 期 音乐 就 不 发 
达 ， 伊 斯 兰 教 的 诞生 ， 又 使 阿拉 伯 原 有 的 一 些 简单 音乐 遭 到 臻 
命 的 打击 ， 曼 歌 的 人 被 视 为 “首要 的 恶魔 ”， 艺 人 们 放弃 了 手 
中 的 乐器 而 去 吟 寡 兰 经 。 对 于 这 种 现象 ， 肖 文史 料 中 也 有 记 
Ro BRIBE A575) 年 被 大 食 人 保 瞄 ， 在 阿拉 伯 波 过 了 11 
年 ， 足 迹 遍 及 中 亚 诸 国 以 及 波斯 、 大 食 、 拂 敬 CPR) . BS 
( 麻 洛 哥 )、 苦 国 (叙利亚 ) 等 。 他 把 在 阿拉 候 的 所 见 所 疼 写 成 了 
ER, WARK 经 行 记 》。 此 书 原 本 失传 ， 但 村 估 《 通 典 》 卷 
193 中 引用 了 该 池 的 章节， 虽然 只 有 1511 个 字 ， 却 是 我 国 典 籍 
中 最 早 而 又 最 正确 反 英 阿拉 伯 历 史 的 资料 .《 遇 典 》 卷 193 载 ， 
“KR, ZERP, HARRESE Wit., AKFA 
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门 , 必 拥 藏 其 面 ,无 问 贵 贱 。 一 日 五 时 礼 天 ， 食 内 作 齐 以 杀生 为 
攻 德 ， 系 银 带 ， 佩 银 刀 ， 断 饮酒 ， 禁 音乐 。” (PALE, FM 
面纱 ， 都 是 航 依 伊斯兰 教 的 结果 。 这 种 现象 ， 至 今 在 信仰 伊 斯 
兰 教 的 地 区 和 国家 仍 存 在 。“ 禁 音乐 ”， 与 阿拉 伯 史 料 相 合 。 
MiB «RUB e KREE WR: RRE 特 》 (Mishkat) 
卷 22 第 九 章 云 ，“ 纳 非 尔 (Nafil) 与 伊 本 奥 玛 尔 (Lbn'Vmar) 
在 道上 闻 音 乐 之 音 ， 奥 玛 尔 以 指 塞 耳 ， 趋 于 道 左 。 纳 非 儿 问 
故 ， 奥 玛 尔 答 日 ， 当 我 幼 时 ， 曾 一 时 侍 圣 则 ， 阁 管 乐 声 ，、 至 圣 
即 以 指 塞 耳 也 ” [119]。 这 说 明 阿 拉 伯 先知 穆罕默德 确实 是 禁止 
癌 乐 活动 的 。 阿 拉 伯 人 不 得 不 上 行 下 效 ， 帮 至 不 敢 听 音乐 ， 用 
指 塞 耳 。 这 与 阿拉 伯 史 料 中 艺人 放下 乐器 的 记载 如 出 一 入 。 俩 
斯 兰 教 的 兴起 ， 对 阿拉 伯 音 乐 是 一 个 打击 ， 蒙 际 时 期 的 简单 音 
乐 ， 也 遭 到 禁止 。 阿拉 伯 史 料 和 中 国 史料 都 证 明了 这 成 。 当 
然 ， 我 们 也 应 该 看 到 ， 虽 然 以 “ 伊 马 木 ”6G20 艾 布 。 了 哈尼 法 为 
首 的 一 派 认 为 创作 乐曲 和 歌曲 是 伊斯兰 教 应 该 禁止 的 最 大 恶 
行 ， 虽 然 整 个 阿拉 伯 都 处 在 “ 断 饮酒 ， 禁 音乐 ”的 时 斯， 但 
是 ， 伊 斯 兰 教 中 也 不 可 能 没有 音乐 活动 。 这 主要 是 宗教 歌曲 ， 
有 四 种 形式 ， 

招 祷 歌 一 一 这 是 宣 礼 员 在 清真 寺 的 宣 礼 塔 上 招 唤 人 们 做 礼 
拜 时 的 呼唤 ， 一 日 五 次 ， 伏 调 简单 ， 语 言 精 练 ， 多 次 反复 。 

吟 哑 古 兰 经 一 一 用 最 简单 的 曲调 ， 有 节奏 地 吟咏 古兰经 。 
这 原来 是 朗读 的 一 种 声调 ， 由 于 音调 的 起 伏 而 渗入 了 一 些 阿 拉 
伯 的 乐音 ， 从 而 逐渐 形成 一 种 曲调 。 

礼拜 歌 和 欢 节 歌 一 一 是 穆斯林 们 做 礼拜 以 前 唱 的 一 些 宗 
教 歌 曲 ， 上 曲调 直 材 ， 没 有 什么 装饰 音 和 滑 音 。 

次 美 歌 一 一 没有 乐器 伴奏 ， 但 旋律 较 前 三 种 丰富 、 活 泌 。 

这 四 种 宗教 歌曲 都 是 纯朴 而 单调 的 歌 羔 和 带 有 仰 扬 顿挫 音 
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调 的 朗诵 ， 由 于 伊斯兰 教 的 良 制 ， 都 无 伴奏 形式 。 
龟 兹 乐 与 大 食 乐 比较 

公元 四 一 一 七 世纪 ， 丝 绸 之 路 文化 中 的 龟 兹 乐 正 处 于 兴隆 
期 。 其 音乐 已 经 相当 发 达 ， 而 阿拉 伯 的 大 食 乐 则 尚 处 在 由 都 因 
人 的 蒙昧 时 期 。 从 音乐 结构 上 看 ， 这 时 的 龟 兹 乐 ， 已 有 歌曲 、 
解 曲 和 有 舞曲 三 部 分 ， 由 此 组 成 急 兹 套 曲 。 而 大 食 乐 仅仅 只 有 简 
单 的 民谣 ， 根 本 没有 器 乐曲 出 现 ， 当 然 也 就 谈 不 上 什么 解 则 和 
舞曲 。 

从 乐器 上 看 ， 龟 兹 乐 已 经 有 了 相当 先进 的 乐器 编 配 ， 即 由 
荡 鸭 乐器 、 膜 鸣 乐 器 、 气 鸭 乐 器 和 人 钵 鸣 乐 器 构成 的 乐器 系列 ， 
乐器 数量 已 达到 十 五 种 ， 若 加 上 考古 发 见 ， 则 多 达 二 十 四 种 。 
然而 大 食 乐 只 有 一 些 简单 的 打击 乐器 和 张 乐器 。 就 是 这 人 委 简 单 
的 乐器 ， 到 七 世纪 也 基本 上 遭 到 伊斯兰 教 的 禁止 ， 阿 拉 伯 人 只 
好 清唱 而 不 使 用 任何 乐器 。 从 乐理 上 上 看 ， 包 兹 乐 至 迟到 六 世纪 
已 形成 完整 的 苏 只 族 调 式 理论 ， 其 音乐 已 进化 到 高 级 阶段 。 而 
大 食 乐 上 只 有 一 些 驼 夫 歌 和 民谣 ， 尚 没有 乐理 可 言 。 

当然 ， 我 们 应 该 看 到 ， 埃 及 人 发 明 的 “ 哈 b arpa yay ik 
we BN sr charge ay “ote” , ph Py MRA EA te 
Zo WFRRAUVOK IA SE eA EA, IPL fa eR 
SRERABBOM ERE. BÆ HARB Re 
了 这 两 件 乐器 ， 就 证 明 其 源 自 大 食 乐 。 

龟 兹 乐 对 大 食 乐 的 影响 ， 历 史 证 明 ， 活 动 在 中 亚 、 西 亚 的 
许多 民族 是 从 东 疝 西 迁 徙 的 ， 如 公元 前 七 世纪 的 塞 种 西 迁 ， 公 
元 前 二 世纪 鸟 杀 、 大 夏 、 月 氏 人 的 西 迁 ， 公 元 一 世纪 的 匈奴 人 
BRIE, ASEM A PETE, ZEA TREE RA ES 
等 。 这 些 民 族 的 西 迁 ， 展 展 要 经 过 西域 ， 因 此 ， 他 们 必然 会 把 
龟 兹 音乐 传 入 中 亚 、 西 亚 诸 地 。 这 些 民族 原 住 地 都 是 在 甘肃 、 
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宵 海 一 带 ， 受 到 中 原音 乐 的 影响 。 他 们 的 西 迁 ， 也 必然 会 把 中 
奈 的 音乐 传 到 中 亚 一 带 。 如 果 进 一 步 渔 注 历史 ， 公 元 前 1200 一 
前 700 年 的 卡拉 索 克 文化 ， 也 就 是 中 国 的 裔 高 各 西 周期 文化 ， 
由 大 批 中 国 北部 的 丁 零 部 落 CARB) 传播 到 中 亚 。 

维吾尔 族 广 布 于 中 亚 地 区 ， 这 一 点 阿拉 伯 史 学 家 麻 家 提 也 
ARR MEENE HRR o RREK APER 
rH ABT I EE BR ROAD, FR KALB > 9 « RBE » 
BR: ACHRANAERAERBIALDRA, ERR 
WB. MA, LA, AN, RESENJA. MERE 
斯 特 尔 的 《 AE DIR, ANEEL, BRA MRR 
一 支 ) EAPRAR RADE, ERAKI SRR 
WR, KLAR, ALU GBREREP LBA, WAP 
到 了 罗马 以 东 (西亚 ) 的 广大 地 区 。 

HEEL KCB) P “RAIL, SHE, NEEE 
Z, HKA Nb, RAEWKARM, BA” 4222, R 
Suv JX BARBERE SA. ASRAMA tse 
SS PRE RR. (UR. AREY. “KBR, —-e 
型 节 。…… 其 俗 ， 人 长 大 平 正 ， 候 中 国人 两 胡 服 ， 自 云 本 中 国 
一 别 也 。…… 诈 旗 击 就 ， 魏 盖 小 车 ， 邮 驿 襄 置 如 中 国 ”0237。 
(EB) PAA: ‘KBE, EBS RAAB © 
许 旗 之 属 ， 乃 邮 驿 制 置 一 如 中 州 。 其 人 长 大 ， 魏 似 中 国人 而 衣 
HR” "24, «BUR, “RRB, — BBG, PRA. eee 
BRAMIEKA, REE, UMP, HAMRE CARCI, 
KH, BRRIRGE SIC, HRA PRR CAntioch) © 
0267 。 上 述 汉 文史 载 说 明 ， 了 阿拉伯 世界 有 许多 中 国人 及 其 后 
裔 ， 客 观 上 很 自然 的 促使 中 国 音乐 传 入 阿拉 伯 。 

大 食 国 与 中 原 的 接触 在 《 通 鉴 》 中 有 载 ， 从 公元 651 一 798 
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ER, FRR ERR 36 KS , R RELIE 7604), 
在 扬 状 居住 的 大 食 人 积 波 斯 人 至 少 已 有 好 几 千 。 玄 宗 天 宝 以 
来 ，“ 胡 客 而 留 长 安 久 者 或 四 十 余年 …… 安 居 不 和 欲 归 ， 有 国 宅 
者 ， 凡 得 轩 千 人 ”52 。 这 些 阿拉 伯 人 和 波斯 人 经 常 来 华 ， 必 
RE, RRM Rak 一 定 会 BARRE, 
TORR AP RY Wey Ge ORE FRE Se RETA. 

据 《 阿 拉 伯 通史 》 记 载 阿拉 伯 人 首先 采用 琵琶 的 是 伊 
Ae FGA (634—7280), MARE PAA BL F281, X 
说 明 阿 过 从 音乐 受 东 方 影响 是 通过 民族 迁徙 进行 的 。 由 于 伍 麦 
叶 王 部 以 前 的 音乐 还 处 在 蒙 味 阶段 ， 因 此 对 已 处 在 高 级 阶段 的 
BERELER PURRELBBAHAR RSA 
响 和 的 具体 记载 。 然 而 音乐 的 影响 是 洪 移 默 化 的 ， 当 大 食 乐 经 过 
蒙昧 时 期 过 流 到 兴隆 诗 期 ， 就 可 以 明显 询 春 出 亿 兹 乐 的 影响 。 

以 上 和 叙述 是 为 下 一 阶段 论述 色 兹 乐 与 阿 巴 斯 王朝 期 音乐 的 
关 深 做 铺垫 ， 不 弄 清 当时 的 历史 背景 ， 不 明了 民族 的 迁徙 和 丝 
a RARE, BRAN AY RB LABS ARRERA ay. 
RRA NBER A KERZCHURREARRAEB RE, W 
为 维吾尔 族 信 替 伊斯兰 教 ， 就 想当然 地 推论 龟 兹 音乐 出 自 阿 拉 
伯 。 美 图 希 提 先 生 说 得 好 ，“ 原 来 阿拉 伯 人 无 论 在 艺术 、 建 筑 
术 、 芹 学 、 医 学 、 科 学 、 文 学 、 政 体 等 方面 ， 痢 没有 什么 可 以 
教 给 别人 药 ， 他 们 一 切 都 要 跟 别 人 学 ”9Q297。 这 是 历史 的 事 
实 ， 就 音乐 而 论 ， 阿 拉 伯 主要 是 受到 突 咯 文化 的 影响 。 


第 五 他 ”西城 艺术 家 及 其 贡献 


ar AR 
SR, EER ROE, TRS. 
术 家 多 以 自 姓 。 然 而 历史 上 替 幸 有 名 的 危 效 艺术 家 中 。 第 一 个 
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见 载 于 史籍 的 苏 只 婆 ， 却 没 用 白 姓 。 可 能 文献 中 只 记录 了 他 的 
名 ， 而 省 略 了 姓 。 

AT RE A, «CRE > 音乐 志 》 中 记载 说 ，“ 先 是 
ARN, AKA ARRE, VDERABAR, HWE. 
MENZ, ~I HACE., AAs, FR: SREB 
域 ， 称 为 知音 。 代 相传 习 ,， 调 有 七 种 。” 以 其 七 调 , DR + 
E, Rea” 502, 

这 眉 记 载 ， 是 在 隋 开 皇 二 年 〈 公 元 582 年 )， 有 位 叫 郑 译 的 
KEM “WRATH, BMH, BEB R NH 
书 51309。 天 和 六 年 ,北周 武帝 宇文 内 曾经 下 令 禁 止 西 域 等 民族 音 
REP RH, BRR PER KAM PRS, MRS 
ES ARRET. REE RA ER A IK 
中 原 。 

苏 只 效 是 一 位 杰出 的 线 瑟 演奏 家 ， 又 是 一 位 音乐 理论 家 。 
郑 译 是 当时 闻名 的 音乐 家 ， 但 他 对 当时 中 原 流 行 音 乐 中 的 “七 
LA, =P, BARD, AAA’ ,由 于 苏 只 小 演 
奏 的 启示 ， 使 郑 译 弄 明白 了 其 中 的 道理 ， 并 由 此 而 “ 作 书 二 十 
余 篇 ， 以 明 其 指 ”， 而 且 还 “以 其 书 宜 示 朝廷 并立 议 正 
之 ”51337, 茵 只 小 把 西域 七 调 的 普 乐 理论 带 到 中 原 ， 促进 了 华夏 
乐 论 的 发 展 和 完善 。 

自明 达 ， 是 位 从 阶 断 帝 到 唐 大 宗 一 直 活 哮 在 华夏 乐坛 上 的 
FEHR. ATES HE, PPAR, RA Ce BR GRY 中 
说 。 “pp SIEGE, BBR. BRAR bad 
Ek, RER PLO, ERAS. HBR, we 
m HTF, LEHR, ZER., BRR, ERER Fh 
He ” 

SEB) PERT EERE BIA ERITH R 
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SBR, AREER ER, ARIK-ERASH IES 
BR, KEB) PRX EWR RO ARE a Se 
mam, MER hi ARRERA: FRR, PWEN EHE, 
RSAPAH, Rie, HABA" 3 HREH, EFEN 
OOK GHAR) ， 现 在 我 已 统一 中 原 ， 一 定 重用 你 ( 指 
白明 达 ) » are Bik. 

作为 一 国之 君主 的 隋 断 帝 ， 对 西域 作曲 家 白明 达 如 紫 瞻 
重 ， 并 能 从 其 创作 的 乐 则 中 悟 出 “多 弹 由 者， 如 人 多 读书 。 读 
书 多 则 能 扔 书 ， 弹 曲 多 即 能 造 则 ,此 理 之 然 也 ”的 道理 C1357 ,而 
网 其 作品 的 感染 力 了 。 白 明达 在 险 朝 出 于 精通 乐 律 、 作 曲 ， 而 
担任 “ 乐 正 ”官职 ， 负 责 官 中 西域 乐舞 的 排 纤 。 到 唐 太 宗 时 ， 
MIE CARS’ BMS, BAB. BR. aE 
BRAAWKWRE, RE ma, TEW Æ, WEG: 
“BURA RAME. SEAR. SHERB. WK 
至 精妙 ”5136]。 祖 孝 示 是 唐 初 的 著名 音乐 家 ， 而 太宗 认为 他 不 及 
白明 达 。 可 见 白 明达 的 艺 术 水 平 已 是 登峰造极 、 炉 火 纯 青 

曰 智通 ， 北 周 武帝 年 间 的 一 位 音乐 家 。 唐 代 开 元 年 间 的 太 
乐 令 刘 岗 ， 在 《 太 乐 令 壁 记 》 中 记载 说 ，“ 周 武帝 聘 虏 女 为 
i, PERG, FUE. Bh. RAL RBS RARE 
Z, PILSHAN MP BAD, MRE, ” 

所 智通 到 中 原 不 入， 就 担任 乐府 中 的 “教习 ”， 相 当 于 总 
导演 的 身份 , 可 见 其 德高望重 。 另 外 ， 从 “ 颇 杂 以 新 声 ” 来 
看 ， 白 智通 还 具有 作曲 或 编 昌 的 才能 ， 有 着 相当 丰富 的 音乐 理 
论 知识 。 

除 上 述 三 人 外 ， 龟 兹 艺术 家 中 还 有 一 位 周 白 健 间 。 可 民 史 
无 详 载 ， 只 知道 化 是 唐 末 教 坊 的 一 位 音乐 家 。 
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二 说 艺术 家 

于 留 音乐 宗 中 有 三 位 见 载 于 史书 。 尉 迟 青 ， 以 演奏 种 第 而 
闻名 。 唐 人 段 安 节 在 《乐府 杂 录 》 中 有 一 段 记 载 ， “尉迟 寡 ， 
官 至 将 盏 。 大 历 中 ， 山 州 有 王 麻 奴 者 ， 善 此 伎 ， 河 北 推 为 第 一 
手 ， 持 其 艺 伺 做 自负 ， 戎 冲 外 莫 敢 轻易 请 者 。 时 有 从 事 姓 访 ， 
不 记 和 名， 入 京 ， 临 玻 把 泣 ， 诸 吹 一 上 曲 相 送 。 认 奴 优 寒 ， 大 以 为 
AR, MARZE: MERA RH, RALPH EBS, 
冠 绝 今 十 ! 麻 奴 日， 其 此 艺 海内 岂 有 及 者 于 ? SHER, ZH 
RE. PHAI. JARE PERE RY. DERE. H 
JRERKZ. SRBAZENIMAE. RIP, To, W 
BRA, BS, TRH. FPS, APAR WH 
K— Hh, RPAH. HRS, FRAY. AAMC. BA, 
何必 高 般 涉 育 也 ! 即 自 取 馒 字 管 ， 于 平 般 涉 调 吹 之 。 认 奴 涕 注 
REE, WRIA. (ake. RBM, SARMAR, F 
WAI JARI ARAB” 。G37 这 一 段 记 载 ， 已 
是 音乐 史上 的 未 谈 。 尉 退 育 不 仅 以 普 歇 保 系 征 疗 名， 而 且 还 被 
唐 短 宗 李 适 任命 为 将 军 。 这 对 于 阅 音 乐 的 东 渐 无 恬 是 有 力 的 促 
进 。 

尉迟 璋 ， 唐 文宗 李 昂 时 人 ， 以 善 吹 策 和 唱歌 而 见 载 史 书 。 
也 就 是 说 ， 他 嗓 是 一 位 歌唱 家 ， 又 是 一 位 演 春 家 ， 曾 在 太 常 地 
HWM RHIERE. SARI, 2. BR. BLE. RRS 
Hi, PERHE, Bi “we. WR PK”. Bit 
“BABAR, BS ES Fe PE”, SE“ SS RB 

WERK GBR RD, 5 “RIL eR’ WR 
Zo JARS EKEBA “PER” . GBA AD “Ree Te” HRR. 
BART. + ORB TRBEMSMD ER Re 
CAD 4g age” S, HRR E T PK A CBE Es 
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MAAS HOVER GSD . MAMA TARHM, MERG 
REDERMAM, SHRARARAWNEHHEDS., ANG 
遗 赛 润 上 蕊 反对 说 ，“ 售 人 自 有 本 色 ， 官 不 合 授 之 清 秩 。” E 
张 乐 官 不 应 授 绽 王府 率 这 样 的 消 牧 官位 。 孙 相关 BRR 说， 
See, AESA, FIER. BARA. BOR, 
SWB BI aw? ° KEMMELR Ri “SH. w 
Be, SHAE REMME PPE. T MRR. H 
二 位 ， MA Sa ke, Rit “WsS—-e” , EBRAR 
MER . HAE, LAKE L EO tE 
MRA me BRAT —~h. REZI RBBALAL, H 
Wa a | 

于 图 艺术 家 尉迟 弄 ， 能 受到 文宗 皇帝 的 素 自 授 职 ， 不 仅 反 
映 了 古代 于 阅 乐 的 精湛 技艺 ， 而 且 也 说 明了 西域 音乐 对 中 原文 
化 的 发 展 起 过 积极 的 推动 作用 。 

在 于 二 艺术 家 中 ， 还 有 一 位 荐 尉迟 敬 德 。 他 是 唐 初 的 音乐 
家 ， 浪 通 清 商 乐 。 清 商 乐 是 产生 于 中 原 地 区 的 古典 艺术 。 尉 述 
Me RA, BERRA RELA, EMT PED., A 
敬 短 由 于 颇 有 责 献 ， 被 授予 “天 府 仪 司 三 司 ” 的 官职 而 显 替 一 
时 。 


Be UH Ze RR ; 
Bay, «BR Be21hweMm, “HEH, ERS 


E” o DPB AMEE, CHRD BARRE “HRAT 
fer, MABRE 039, MARERA., MWB) Bio 
2), “Pease, EEL EY, WR, AR, ABY 
OR SU OT PAP, BIRR 
WOH, BRERT ROMA, BRAS, HMT 
知 的 芯 勤 艺术 家 ， 只 有 两 位 。 一 位 是 垂 琶 演奏 家 、 改 革 家 和 和 作 
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REM, GH) bs, WBE, BARRIS. K 
BM, RAPHE, SHBARESEH. ” KERKE 
FPA EW MS RA. | CORT BRS + ALOR Pid 
R: “ReMeeM), ICA, HUA, ROMA 
MUFA, AME. GADWIGEE. ” SEA A a 
(公元 629 一 649 年 ) 在 中 原 的 宫廷 演出 实践 里 ， 上 废除 传统 的 拨 
奏 ， 改 用 手指 弹 奏 的 。 这 一 创举 ， 对 让 宣 和 发 展 琵琶 的 演技 具 
有 重要 的 意义 。 

裴 神 符 还 是 一 位 作曲 家 ，《 唐 音 张 签 》 卷 14 中 有 载 ，“ 胜 
BRM. KA, OR. Soe Pe PE = a. MERX, Ok 
Rab, RTF, ” 尤其 是 其 中 的 《 火 凤 》 曲 ， 在 中 原 地 
区 广 为 流 传 并 被 改编 。 如 后 来 “法 曲 部 ”中 的 《 真 火 风 》、 
“HRR” HA) «SK RD , SBA ASE RS FF 的 《 火 凤 》 改 编 
A, FR CHAE B39, KAS WTR RHA, wee 
RN FBE) -o AA CRS) BH CMD WR KR 
Ek» WE? AA “ER” SER RAS. EE PRR 
志 》 PRT, “RK ATCAISCIL KR. SERIA RON. AER 
Aikio” «MER Pik. “HD KAME K. 名 突 RK 
tes ” GRR CRO PR: “REAPERI BARR, ¥ 
MARA. ” 

LEE KER Fa Hass ERE R G RE PE RA BT 
说 ， 

KAW eH Tk, 

RRATSS SR, 

CK) HYLA He, 

CH BM) EB KAR. 
ERGERE, ARS RA CBD PR. “高 宗 
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REE, MUSE, PRASY, BER, WEE, RRI ` 
BAKES CERE) o” 玻 勤 艺术 家 张 神 符 创作 的 《 火 凤 》 
和 龟 效 艺术 家 白明 达 创 作 的 《 春 营 史 》， 作 为 唐 代 中 原音 乐 
“ 胡 ” 化 的 代表 ， 说 明 西 域 艺 术 对 中 原文 化 的 发 展 ， 有 过 很 深 
的 影响 。 此 外 ， 唐 代 贞 元 年 问 还 有 一 位 琵琶 演奏 家 斐 兴 奴 ， 也 
是 疏 勤 人。 史书 中 有 时 把 斐 神 符 与 裴 兴 奴 的 事 相 混 。《 新 OB 
书 》 中 说 裴 神 符 废 拨 ， 用 手 弹 线 这 。 可 《乐府 杂 录 》 中 记载 说 
RMR, WPM, TERR. BAZARE 
RMA, PABST EKAFRME RRMA UE, 
曹 国 艺术 家 

谊 国 ， 玄 柴 在 《大 唐 西域 记 》 中 称 作 “ 动 布 蛆 那 ” ， 即 现 
在 的 Kubudhan。 曹 国 是 康 国有 昭武 九 姓 集团 中 一 员 ， 唐 代 隶 属 
安西 都 护 府 管辖 。 昔 氏家 族 是 汉文 史书 中 记载 最 多 的 ， 从 北魏 
到 唐 末 一 直 都 以 琵琶 演奏 而 闻名 。 

HPT], RAF ISB) #29, ERA EB 
I], SOBRE T AMA. ” He AD BP POR, 说明 
他 是 一 个 佛教 徒 。 这 是 有 关 曹 氏家 族 最 早 的 记载 。 曹 婆罗 门 是 
KARWA. JENE. 

BEA, KA) Booey WAAT OH) 抄 达 ”的 记 
Ro (E + See > bi EFENA. HEBR X 
BLAS WOO EHEER, HASE Bk” 。 他 是 
西域 前 国 的 大 德 ， 曾 在 盆 湿 弥 罗 治 声 明 及 大 乘 学 ， 系 北魏 至 北 
FRA. (BEE. WR. YAA “FARA 
HE” (即日 南 王 ) 的 待遇 。 

章 钞 达 ， 有 关 其 记载 比较 多 ， 如 《 北 史 》 中 载 ，“ cH) 
妙 达 ， 以 能 弹 胡 三 登 ， 甚 被 宠 遇 ， 俱 开 府 封 王 ”， 这 是 北齐 武 
下 年 闻 的 事情 。《 旧 唐 书 》 卷 29 中 记载 说 ，“ CH) eR. HK 
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SRAM, SAGMRUML’ . RELIG RE 
元 年 ( 即 公 元 550 年 ) SH, PUM RERA, Beta Se 
帝 亲 自 击 鼓 以 和 之 ， 可 见 其 技艺 是 何等 精湛 了 。《 新 唐 书 。 李 
网 传 》 中 说 “SRA AMAAL. ” BATHE. 
BUA, PASS FARANE CRE)” BEATZ 
STOH, «PR + RED PR. “DER ae RR ME 
AKG, FHREETSEH, PIRE, KOK Ss BAH 
亚 开 府 者 。” 这 里 的 幼主 就 是 北齐 的 高 伍 。 屠 妙 达 一 直到 北 
齐 末 期 仍 受 到 皇帝 的 宠信 。 公 元 577 年 ， 也 就 是 北齐 幼主 隆 
化 元 年 的 时 候 ， 北 周 灭 掉 了 北齐 。 公 元 579 年 ， 曹 妙 达 入 dk A 
为 乐 工 。 欧 帝 大 定 元 年 二 月 〈 即 公元 581 年 ) , ILA. ES 
祖 开 皇 元 年 ， 章 妙 达 又 归附 。 在 隋 代 初期 ， 曹 妙 达 仍然 很 出 
So KRB. PRE PH: “Ah, AWK SB, 
ee, SARE, BR. BRP. HKEASH, 3 
FR.” BMA RBI, AERA. Ao 
之 大 了 。 

费 鸳 达 的 丰功伟绩 在 隋 初 普 遭 到 复古 派 牛 弘 、 何 妥 等 人 的 
反对 和 打击 。 但 是 过 不 多 久 ， 至 隋 开 皇 七 年 时 ， 这 些 复 古 派 均 
遭 失 政 。 草 妙 达 又 被 重用 ， 继 续 在 太平 乐府 中 教习 。 葛 妙 达 一 
BAS A. IAM. RMKA—-TERRER. TERE 
在 三 个 朝代 都 留 下 英名 ， 是 很 罕见 的 。 葛 妙 达 还 是 一 位 教育 
家 ， 著 名 音乐 家 万 宝 常 就 是 他 的 学 生 。 | 
演奏 家 。《 北 史 》 中 有 其 传 。“ 昭 仪 ” 并 不 是 她 的 真名 ， 而 是 
ACFE. BFR ee. Bik, APRS a, 
而 其 原名 却 被 忘却 了 。 此 外 ， 划 她 达 还 有 一 个 弟弟 ， 兽 封 为 那 
Eo HEHREN, URE, JS EB, Re 
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是 ， 史 书 没有 记载 他 们 的 名 字 。 以 上 所 论 ， 是 晶 氏 家 族 的 第 一 
个 时 期 。 草 氏家 族 的 第 二 个 时 期 以 昔 保 、 萌 着 才 、 葛 刚 为 代 
寄 。 他 们 都 是 唐 贞 元 年 间 〈( 妈 公元 785 一 805 年 ) 的 人 。 自 公元 
587 年 有 关 草 隶 达 的 最 后 一 次 记载 ， 到 公元 783 年 曹 保 的 出 现 ， 
中 间 相 距 近 两 个 世纪 。 曹 保 的 出 现 ， 标 志 闭 琵琶 其 家 的 再 度 兴 
SB XTR, (BER PH. “ssh, FEA. UR, 
HTB, RPM, PTS.” HAM, FRRAILT 
PBT. AFM RKBRERE. DAAH, DRMHRE 
HG. ERASZRANB SS ik «CY WD 42, Hp 


~Li 
is 





ARO BF 
HEOCAREA, 
ALESSE 
AERSHER, 
白居易 也 曾 写 有 《 OPW RE SR EE) U, PE 
PRRERTHA, 
HSS ABS, 
REREN, 
插 向 重 姻 衣 袖 中 。 
PEGES « Up SR TE > RRC, pa 
禁 贞 新 翻 下 五 都， 
Wwe HA, 
不 知 天 上 弹 多 少 ， 
ARE ASR. 
WHE RE SRS EARS, DL NOTE ede 
相当 高 超 的 。 其 中 白居易 诗 中 所 说 “ 淮 能 截 得 草 刚 手 ” 一 名 ， 
还 有 一 个 典故 。 在 唐 贞 元 年 间 ， 同 为 玫 全 能手 的 有 两 个 人 ， 一 
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A], B—-ARIEM i, MNERREBER RST’. A 
此 ，《 RFR PEE Sek, GAN.” Rah FE 
拨 用 手指 弹 ， 其 演奏 是 “善于 找 抢 ”。 因 为 指 弹 不 及 拨 礁 有 力 
度 ， 所 以 《乐府 乐 录 》 中 说 “ 指 弹 稍 软 ” 。 曹 出 右手 用 拨 有 特 
色 ， 故 而 引起 锯 居 易 的 感光 。 草 刚 不 仅 是 一 位 张 屋 演 赛 家 ， 也 
是 位 教育 家 ， 唐 代 武 宗 年 间 的 著名 琵琶 演奏 家 廉 郊 就 是 彰 刚 的 
学 生 。 

除 上 述 三 人 外 ， 唐 代 还 有 一 位 女 琵 东 演 奏 家 曹 供 奉 。 白 居 
Ax ME HBR, MK 代 琵 琶 弟 子 谢 女 师 草 供奉 寄 
新 调 弄 谱 》 一 诗 C1451。 诗 中 说 ， 

KEELER, 
Re FRE A, 
-KEF EX, 
四 弦 番 出 是 新 声 。 

白居易 能 代 别 人 赋 诗 致谢 曹 供奉 ， 可 见 其 琵 豆 演 者 水 平 是 
如 何 颂 服 人 心 了 。 其 他 还 有 草 叔 度 ， 唐 人 眉 安 节 说 他 不 仅 善 弹 
HB,» WAHASTARM, U “FBR WA. HEAR REM 
(BU AS56841 —8464F) 的 演奏 家 。 

在 唐 代 教 坊 中 还 有 曹 触 新 ， 与 曹 保 是 同一 时 代 的 琵琶 演奏 
家 。 除 此 外 ， 据 《 北 梦 琐 言 》 中 记载 ， 另 有 一 位 葛 生 钰 ， 不 仅 
BREE. THERE. HAR PAS ER. Sb. Y 
AF GE—-MBREBWSRE. 

综 上 可 知 ， 在 丝绸 之 路 文化 史上 以 琵琶 演 者 而 被 记载 如 此 
之 多 的 只 有 营 氏 家 族 ， 真 可 谓 花 玖 世家 。 在 曹 反 家 族 中 ， 都 是 
第 三 代 人 最 出 名 ， 前 期 是 曹 妙 达 ， 后 期 是 草 刚 ， 真 可 谓 青 出 于 
蓝 而 胜 于 蓝 。 
何 国 艺术 家 
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Wi, Xe «ARID D> PERE SAB’ . A 
4WKushaniyah, JF RRL RPS, He RK 
九 姓 集 团 国 之 一 。 

何 国 艺术 家 中 的 代表 人 物 是 何 满 子 。 有 关 他 的 记载 史书 中 
很 少 ,但 白居易 的 诗 中 说 他 是 “开元 中 ， 沧 州 歌 者 姓名 ”。 元 积 
在 《 何 满 子 歌 》 一 诗 中 说 ，“ 何 满 能 歌 能 宛 转 ， 天 宝 年 中 也 称 
罕 ”[146]。 由 此 可 知 ， 何 满 子 是 唐 开 元 一 一 天 宝 年 间 ， 也 就 是 
公元 713 一 756 年 间 的 歌唱 家 。 元 禹 描述 何 满 子 的 演唱 是 ， 

ec HMR RR, 

云 停 侍 下 何 劳 算 ， 

迅 进 声 裔 远 玲 苓 ， 

一 一 贯 珠 匀 款 款 。 
BBANA “— h SW KAS, VER’ Wig, 
在 一 次 歌曲 中 来 回转 调 四 次 ， 是 相当 难以 掌握 的 技术 ， 而 何 满 
子 一 气 呵 成 唱 完 八 自 歌词， 这 种 多 层次 的 调式 结构 演唱 是 一 般 
人 望尘莫及 的 。 

但 是 ， 这 样 一 位 杰出 的 艺术 家 ， 其 命运 却 是 悲惨 的 。 白 居 
多 在 许 中 自 注 说 何 满 子 ，“ 开 元 中 ， 沧 州 歌 者 姓名 ， 临 刑 ， 进 
此 曲 以 赎 死 ， 上 竞 不 免 ”。 何 满 子 虽然 含 愤 而 死 ， 但 他 临刑 创 
作 的 歌曲 ， 则 以 “ 何 满 子 ” 为 名 ， 广 为 流传 。《 西 阳 杂 得》 中 
B “HARD, AARET” o <ER 
HA: “Kah, SHAM MALAWI SD, 胡 声 风 
> BASH” . «MRR D PH, “mA AL SRR Bit 
KMS >, PRE. PERS”. RAR 
ScD PHD: ee ER BLAS «CS >, Oe 
称 妙 ” , TEEME PEPI G: OMS’ ， 
对 西域 艺术 家 的 死 ， 表 示 了 深切 的 同情 ， 同 时 ， 他 又 在 诗 中 对 
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何 注 子 的 艺术 成 就 给 予 了 高 度 的 评价 。 

何 国 还 有 一 位 叫 何 亚 的 ， 也 是 歌唱 家 ， 同 时 又 是 戏剧 表演 
家 。 他 是 唐中宗 (公元 705 一 710 年 ) 期 闻 的 人 。《 新 唐 书 了》 卷 
IRER: “MARTH GBERE” o BE BEHRA 
RARER. ANT, GEA k BRAM. HA 
Æ” Be SREB RABI A RI “SHER? SAP. fh fa 
W, AT RBM MAR BE” , ERR. KER. FHES 
HENTE HEME’ ， 风 摩 一 时 。 

此 外 ， 在 唐 天 和 一 一 长 庆 年 间 还 有 一 位 加 何 霸 的 ， 世 是 联 
BR ELEN, AGAR, FO A, MBER. R 
ROY MS, ILFORD, BBB HGH? HHIBIM, 
米国 艺术 家 

KE, KS KERRE) BB MRR , Sw 
Maymutgh, BRR RAARP ASH. REAR RH UR 
RAR. (KET Ha: Kh, HRALR. WA 
中 〈 公 元 806 一 820 年 ) ， 国 乐 有 米 HR, ereere 一 二 十 年 来 ， 缀 
AEB”. «SRF ARSED PT. ‘WM, 长 R (公元 821 
一 824 年 ) Dok, AELH. Cheese. MR, KEW. KE 
58 A A7C8064E 8244, -HRR E. RRR RE 
mh. (BR “FRAO, EMPRALIE? o WARE 
Be “MPT SHAR’ , Ws RRR” o WARK 

‘RAMS SBE” WH. STAYED Sih, «(KEL 
a> PRR: “= BRB, BR RE BR” . vith 
在 唐 朝 宫 廷 中 已 连任 三 朝 的 供 率 官 了 ， 没 有 卓越 的 艺术 显然 是 
ATR. AWR BAE “—-HRREH TR, ZAM MRR’ W 
HR, WAM SKB. MBE A8S 年 ， 也 就 
EMm, AREER a i SIT EA o 一 直到 826 se 


Los 





回 长 安 。 因 些 诗 中 说 ，“ 一 别 嘉 全 三 十 载 ”。 由 于 事 隔 多 年 ， 
次 多 新 人 他 都 不 认识 ， 艺 坛 老将 中 只 有 米 嘉 荣 仍 还 健在 。 因 
h, MBBS AH «SRA Na. WP 

唱 得 凉 州 意外 声 ， 

WAR ERKE RK, 

UE Rey BAB, 

MRE EEA, 

米 嘉 荣 ， 作 为 一 个 西域 艺术 家 ， 能 历任 唐宪宗 到 穆宗 前 后 
三 朝 的 供奉 官 ， 在 丝绸 之 路 文化 史上 也是 罕见 的 。 米 嘉 荣 的 几 
FORA, WILT ARR. CRAY PR. “MAF (A 
元 860 一 873 年 ) , ARAM, MAST, heey” . KAY 
AREENA. AMM, BMY RABE. 

Sa, BARU KRAB ERA, «we or BYAR: 
“Spas, SAL. BRE, SESH. KAREME 
EMU Bam, NTR. ARAE” 148), RB WR 
知 ”， 并 非 其 名 ， 是 说 他 是 伶 人 之 首领 。 他 与 文雅 之 十， 颇 有 
ER. BAMA MA 

ER = BLOT, 

EMRE RRR, 

贪 将 乐府 歌 明 代 ， 

FR AE, SH A GRE 
RMS, BARBE, BERISH TLR AMOR aE 
从 唐 完 宗 、 经 穆宗 到 和 敬宗， 中 间 相 隔 三 十 三 年 。 
SARK 

RE, ZA < Rp ARR , AS 
Samarkand, PRE RRERP ARH, REO RES, UE 
BOW. IRAE “MR” (Qutlug) , HR “E 
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pe” ee CSR? , SPR BEAR A A Ht. A 
7594 75 8054F [a] AY JL BS BA BE AE, FET 4S 
叫 作 @utluq 和 Zahag'i mani。 康 昆仑 这 个 名 字 是 汉文 史书 中 所 
载 ，“ 昆 仑 ”是 当时 对 阿拉 伯 黑 色 人 种 的 称谓 。《 旧 良 书 》 中 
R, KE “HEELE, SA, AKMK, WAS’ . R 
昆仑 可 能 是 大 食 人 和 和 康 国 人 的 混血 几 。 康 昆仑 幼 时 ， 曾 从 西域 
巫师 学 习 过 《一 品 经 调 》，“ 一 癌 经 ”也 则 “ 义 品 经 ”，《 律 
藏 诸 律 》 中 说 是 古代 摩 尼 教 经 。“ 一 品 经 ”也 就 是 《 老子 化 胡 
2») PATA “REBAR, WARE. CRS, JE 
三 际 及 二 宗 门 ， 教 化 天 下 ， 令 知 本 际 ，……… 是 名 总 摄 一 切 法 
门 ” 申 的 “总 摄 一 切 法 门 ”。 这 种 经 ， 常 常 以 歌 诵 长 声 吟 读 ， 
有 一 种 独特 的 询 际 。 据 《 唐 会 要 》 卷 19 载 ，“ 回 骼 可 汗 王 令 明 
教 僧 进 法 入 唐 。 大 历 三 年 六 月 二 十 九 日 (公元 768 年 7 月 17 
A) RBM BEREAZTEaS BRAKZIHM. ” RECTEN 
一 个 麻 尼 教徒 ， 可 能 是 在 开元 天 宝 以 后 和 大 历 十 二 年 前 到 中 原 
的 。 据 《新 唐 书 ,西域 传 》 载 ，“ 康 居 者 …… 国 人 奢 酒 好 歌 
舞 …… 开 元 初 ， 贡 …… 驼 岛 及 越 诺 侏儒 ， 胡 旋 女 子 ”。 上 白居易 
《新 乐府 》 注 “ 胡 旋 女 ” 条 中 也 说 是 天 宝 末 碌 居 国 献 之 。 那 么 
康 昆仑 则 更 可 能 是 随 胡 旋 押 一同 被 进贡 到 中 原 的 。 据 《 幽 闻 鼓 
KDR: “TORT, BRS, AMMAR RPA, 
BE. APB, PERMA PTUHARA, ABBRECH 
i, EERE. BR. AMR, ROR. HARRAH 
BEE, APRN. BORZHAS, BEDRMS, Th 
Aes SHUR ER. ” HIE, RECEBEM Lb & AS 
B, HHKRE. UBREBMIRT RAKES AAI. 
RECRAMMSUS «RW. HETRE, KEE- 
贡献 。 公 元 778 年 ， 因 元 载 和 其 子 伯 和 同 被 网 死 , 康 昆仑 便 成 为 
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宫 中 的 一 位 乐 工 。 他 精通 乐 律 ， 又 擅长 演奏 姨 SBS. 在 长 安 有 
“EEF”? 23, MRA TREN ER. 

《乐府 杂 录 》 中 载 。“ 贞 元 中 ， 有 康 昆 仑 第 一 手 。 始 遇 长 
RAG, BBW, RBRVS, WAS 8 Efo + 
Po RIER, ARE, tetas ks 必 谓 街 西 无 以 敌 也 ， 遂 令 
昆仑 登 深 楼 ， 弹 一 曲 新 翻 羽 调 绿 采 。 其 街 西 亦 建 一 楼 ， 东 市 大 
H2. REECE, BBL, Hrib, WRR, ASR 
亦 弹 此 曲 ， 兼 移 在 枫 香 调 中 。” 及 下 拨 ， 声 如 雷 ， 其 妙 入 神 。 
BERR. TF, CORRE RG, Rh. Re 
KEER SEER, MERR ZE, BA, RRA 
A» SREZ BRE. ICRREC. REA: ‘HE 
CH o RY. WA: “As, RERE ”昆仑 惊 
日 ，“ 段 师 神 人 也 。 臣 少年 初学 艺 时 ， 偶 讼 邻 舍 女巫 授 一 品 经 
调 ， 后 妃 易 教师 。 段 师 精 鉴 ， 如 此 玄妙 也 。” 段 师 日 ，“ 且 遗 
BEDERE TE, HEE. RAW. ’ WAS, BR 
RZE.” RRECHNWKREBILE, ATF RBA, HES 
中 原 人 对 蕉 春 演 者 的 研究 ， 已 达到 相当 高 度 。 

康 国 艺术 家 中 ， 见 于 史 载 的 还 有 几 位 ， 如 康 阿 驮 。《 北 
史 》 卷 92《 恩 幸 传 》 中 说 ，“ 武 平时 (公元 570 一 576 年 ) A 
NIL, RERNA, BRULSRATR, PRBRBRTA, 
DARA, BW. Se BH. PRR AKA’ o WT 
知 康 阿 驮 是 当时 富商 之 子 ， 有 “ 开 府 仪 同 ”的 官职 。 唐 末了 时 有 
Rew. BAMKLARY A. “SRA. GHAR. B 
HAE. IAG. ce BRB, RKE, «+ RE 
歌 ， 进 汉 酒 ”'149] 。 这 里 的 康 老 胡 雏 是 一 位 歌唱 家 。 据 《唐国 
史 衬 》 卷 上 载 : 玄宗 梨园 之 弟子 ， 而 系 笛 名 手 之 胡 雏 ” 51507。 
这 位 胡 雏 是 一 位 舍 子 演奏 察 ， 又 是 唐 玄 宗 时 代 人 ， 与 康 老 胡 雏 
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当 不 是 一 人 。 

RJ FERS PRR. (RAR IRD PR. “HRB 
(1?) KEJAR, FEW, BRU o R KH” ER 
宣宗 年 号 ， 公 元 847 一 859 年 。 康 乃 当 为 公元 850 年 左右 时 人 。 
在 康 国 艺术 家 中 还 有 一 位 叫 康 太 宾 。《 教 坊 记 》 中 有 载 ，“ 内 
REKARED., MEARE S. HEKERE. 
Ry BRK. RAMS, MARA” . HARER 
宾 是 一 位 西域 人 。 教 坊 中 将 歌 妓 比 做 其 妹 ， 可 能 康 太 宾 也 是 位 
歌唱 家 。 
安国 艺术 家 

安国 ， 玄 此 在 《大 唐 西 域 记 》 中 称 作 “ 捕 喝 ”， 即 现今 
Bukhara， 唐 代 素 属 安西 都 护 府 管辖 。 安 国 艺 术 家 中 最 早 RK 
于 中 原 艺 坛 上 的 是 北齐 的 安 马 驹 、 安 未 弱 二 人 。《 北 齐 书 》 矢 
SOR. “西域 玉 硼 ， 鱼 兹 杂 伎 ， 封 王者 接 武 ， 开 府 者 比肩 ”。 
说 当时 西域 艺术 家 中 有 许多 人 享受 到 官职 .《 通 典 》 卷 142 中 载 : 
“HRERSURI, BEE, FERVER, SHR, w 
BPA, RRA. ROOST, AHEF RS, BRSBWH 
RACH” , ARRARB. BREWIN, AT «HB» 
B99, HER) B34, (RBA) BSS, RAMA, AH 
Aal RAFAH, AADARE. SEAMAN, LEME 
FA RARE. E Y5 REM. KIRBY B62 
ER pE: “NRHA PRR. WELK 
HA. ie: ALY LAFSRBRRIE. BET MTS 
ME. PETRA AA MRR RHR, BRR 
ANB, BPRURERRABA SRK. BREAK 
为 王 ， 授 安 马 驹 为 开 府 ， 即 遭 物 议 ， 大 数 丈 伦 。 有 国有 家 者 以 
ARE. HSHEART, FRIEZE, BLBERR, KA. 
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mA BPR, TESS A, ME, HA Ob R 
Wao WEAR GI We ER RS St, AS. ” 李纲 站 在 所 
调 “ 上 忠 君 ”的 着 加 立场 上 ， 对 艺术 家 做 官 极为 不 满 ， 尤 其 认为 
安 跑 奴 的 封 斑 有 伤风 化 。 但 是 ， et 品 官 
位 。 唐 代 的 “五 品 ”， 属 于 中 书 、 门 下 两 省 之 从 三 品 官位 ， 是 
相当 高 的 官职 。 

在 安国 艺术 家 中 ， 还 有 一 位 以 忠义 而 见 载 的 ， 即 安 金 藏 。 
他 是 唐 蹇 宗 时 的 一 个 伴 优 。《 旧 唐 书 》 卷 187。《 新 BS 
191 的 《 趾 义 传 》 中 都 有 关于 他 的 记载 。 安 金 藏 当时 在 太 常 寺 
HERL, BRR. KEZE ATs) o RMR I A 
壹 宗 时 ， 安 金 藏 担保 其 无 罪 ， 因 而 被 “ 鸯 役 ”。 事 后 ， 武 则 天 
为 其 忠义 感动 ， 便 下 诏 将 快 断气 的 安 金 球 抬 入 官 中 ， 命 官 医 抢 
So “网 后 复 以 至 六 而 出 官 旅 表 之 ， 诈 宗之 子 玄宗 ， 遂 封 彼 为 
代 国 公 。” 此 外 ， 还 有 安 不 冰 ，“ 不 并 ”是 优 各。《 陈 书 》 卷 
187 SHEE” APRA, TERR RR. BE 
《 通 鉴 》 卷 286 注 中 引 《 九 国志 》 说 ,有 位 从 人 安 悉 番 ， 管 受 前 
罚 王 建 太子 元 刻 派 遗 ， 率 军 做 战 。 
PH. GAS RR 

ARN, Zi KERERE) HRE “BRAR ， 即 现今 
Kish, ERRER ZARIN E R, SHERR P, ALLS, 
史 敬 约见 于 抱 载 。《 北 哆 》 卷 92 中 日 ，“ 何 未 弱 (应 是 安 未 村 
车 者 注 )、 风 丑 多 之 徒 十 数 人 ， 成 以 能 舞 工 歌 ， 或 善 音 乐 者 ， 亦 
至 仪 同 开封 。” 可 知 ， 史 丑 多 是 北齐 文宣 帝 时 的 艺术家。 关 
FRG, «CSD PR. “Baie Pa ER se 
W. LHR, BATT. ” HARA 
笔 筑 演奏 家 。 他 能 与 皇上 合拍 奏 曲 ， 可 见 是 很 得 宠 的 。 

石 国 ， 玄 类 在 《大 唐 西 域 记 》 中 称 作 “ 赫 时 *, 即 现今 Tashk 
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end， 唐 代 也 隶属 安西 都 护 府 管辖 。 关 于 五 国 的 艺术 Z BM 
Hh, (RRR) Seah HAS K ERRER N WE 
te), Wea; 

ZEWILA RS, 

SMH Ain kd, 

Sete I, 

细 县 胡 衫 双 禄 小 。 

说 石 国 胡 儿 檀 长 舞蹈 ， 但 其 名 却 没有 记载 。《 北 梦 正言 》 
Mich: “BERR. BPH. RA. HUE RHR 
打 ， 语 极 佳 。” 这 位 艺术 家 的 真实 姓名 也 无 记载 。 唐 大 中 年 间 
AMA Hi. BEMER, BEERE. 

除 上 述 十 国外 ， 西 域 称 国 中 也 有 两 位 见 载 于 史书 ， 即 北齐 
AWAILBSUL, HitAF-HNEBRARBST. AERA 
E, KER, CGB 》 的 记载 ， 还 有 王 长 通 、 安 信 贵 、 李 士 
衔 、 郭 金 乐 也 是 西域 艺术 家 ， 但 都 已 汉化 了 。 

综 上 所 考 ， 西 域 艺 术 家 到 中 原 的 时 间 ， 可 以 分 为 四 个 时 
期 ， | 
MIG. Bide Ee BES. MwA 
HMM. BOK. WM. BBW, RKB BAS. M 
MRD, BIL, ERB, HRA. IAM MRA, 
白 智 通 外 ， 象 王 长 通 一 样 从 北齐 一 直到 北周 ， 都 活跃 在 中 原 的 
西域 艺术 家 想必 很 多 。 

隐 、 唐 初期 ， 曹 妙 达 从 北齐 一 直到 隋 初 都 在 朝 中 任官 ， 是 
这 一 时 期 的 核心 人 物 。 到 隋 断 帝 时 ， 白 明达 取代 曹 妙 达 而 成 为 
乐坛 的 重要 人 物 ， 从 降 萌 一 直到 唐 太 宗 时 均 在 朝 中 任官 。 唐 太 
祖 时 ， 由 于 安 叱 奴 在 朝 中 任官 而 引起 众人 议论 。 到 武后 、 害 宗 
A, REM. ASMARY. FRUGAL 
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时 期 的 代表 人 物 。 

中 唐 有 时 期 ， 西 域 音 乐 在 中 原 的 全 盛 时 期 ， 是 在 唐 辫 宗 执 政 
的 中 上 唐 时 代 。 但 除了 康 胡 锥 之 外 ,没有 显著 的 西域 艺术 家 见于 记 
Ro | 

晚 唐 时 期 ， 这 时 期 再 次 出 现 了 许多 西域 艺术 家 。 德 宗 贞 元 
ree REE. WR. YET., BR. BORA Se. PRR 
50 ANE fal a BE KK SEA OK SR. TT BET, KRM, 
SIRS, MicRN RARE. BRK PEAR. 
石 宝山 。 误 宗 威 通 年 间 只 有 米 和 郎 。 此 外 ， 属 于 晚 唐 时 期 的 西 
REAR A ER., BA., ERA, AELS, 

从 上 上 述 可 以 看 出 ， 了 晚 唐 时 到 中 原 的 西域 艺术 家 最 多 。 中 唐 
时 到 中 原 的 人 最 少 。 但 这 并 不 能 完全 反映 历史 的 情况 ， 其 中 沿 
有 不 少 地 方 令 人 置疑 。 据 各 种 文献 中 记载 ， 龟 效 乐 是 西域 音乐 
中 最 繁盛 的 ， 然 面 ， 见 载 于 史书 的 龟 兹 艺术 家 却 只 有 苏 认 效 、 
由 明达 、 白 智通 三 位 ， 田 一 位 白 傅 间 语 看 不 详 。 在 丝绸 之 路 南 
道 ， 于 阅 音 乐 占 有 支配 性 地 位 ， 但 是 “于 较 乐 ”的 东 渐 只 有 汉 
(SCR Aide, AAR AINA. BER, BDE 
MEE he. Th “Hi” BERK. RAHA BOX 奴 二 
位 ，“ 高 昌 乐 PHR WSR ice. Wes, “TAR 
乐 、 “SSE RGR” OBR”, BERR F, BRR PUR 
是 一 笔 带 过 ， 其 艺术 家 则 更 无 从 得 知 了 。 

从 地 理 位 置 而 看 ， 葱 龄 以 东 的 九 种 乐 中 ， 只 有 九 位 艺术 家 
见于 史 载 ， 实 在 少 得 可 怜 。 葱 岭 以 西 的 八国 ， 即 康 国 、 安 国 、 
WE. SB. AE. BH. AB. KE, RA CRED. 
«REED 被 编 入 《十 部 乐 》 中 。 但 是 ， 康 国 的 艺术 家 只 有 两 
名 ， 安 国 的 艺术 家 有 五 名 ， 而 见 载 史 书 有 十 六 名 艺术 家 的 曹 
国 ， 却 没有 被 编 入 《十 部 乐 》。 与 此 相反 ，《 康 国 乐 》 虽 被 编 
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入 《十 部 乐 》， 但 其 艺术 家 中 ， 严 格 数 讲 具 有 床 遇 仑 一 个 人 。 
康 国 ， 作 为 葱 擒 以 西 八国 的 代表 ， 为 什么 只 有 一 位 艺术 家 由 载 
EPE? 难以 解释 。 | 

综合 文献 看 ， 西 域 艺 术 家 的 情况 分 为 下 述 刀 种 情况 : 

文献 记载 上 有 乐 人 和 名， 并 被 编 入 《十 部 乐 》 的 一 一 鱼 
效 、 玖 勒 、 康 国 、 安 国 。 

文献 记载 上 有 乐 人 名 ， 但 其 乐 在 以 后 的 正史 里 却 没 有 记 
Wh— WB. HE. OB. AB. BE. WH. PR, 

文献 记载 上 没有 乐 人 名 ， 却 被 编 入 《十 部 乐 》 的 
So 

文献 记载 上 没有 乐 人 名 ， 其 乐 以 后 也 没有 贸 下 什么 记录 
IN——28 K. WR HE, BH. RF. 

西域 艺术 家 的 东 流 情况 ， 还 可 以 从 《, 附 书 。 音 乐 志 》 中 的 
记载 有 所 了 解 ， 共 乐 儿 规定 的 人 敬 硝 如 下 示 ， 

AR GRR) 十 五 种 为 一 部 、 工 二 十 人 。 

HAR (乐器 ) 十 种 为 一 部 、 工 十 二 人 。 

RER GRE) 四 种 为 一 部 、 工 七 人 。 

RAR GR) 十 种 为 一 部 、 工 十 二 人 。 

RATE CARRE) 九 种 为 一 部 、 工 十 二 人 。 

Bap, LER PIR: 

BER GRE) tP, CHEA, RAZA FEA 

CIL (MB? PHUIBRARRA--—#B#E). 

BRR RAD» TARP MORES AN 
人 。 邵 果 把 曹 国 、 于 阅 等 未 编 入 《十 部 乐 》 的 人 数 埠 起 求 ， 其 
人 数 至 少 有 一 百 到 二 百 。 如 果 从 南北 朝 到 唐 贸 统计 的 话 ， 则 人 
多 会 更 多 01510]。 所 以 说 ， 正 史 里 记载 的 两 域 艺术 罕 HEBR 
数 ， 不 能 仅 从 文献 的 记载 来 研 考 角 兹 乐 的 历史 .总 之 ,西域 艺术 


166 





高 





家 的 东 流 ， 对 中 原 艺 术 的 繁荣 和 发 展 ， 对 沟通 丝绸 之 路 上 中 外 
文化 的 交流 ， 是 起 过 极其 重要 作用 的 。 


第 六 节 ”西域 音乐 的 东 渐 


西域 音乐 在 其 发 展 过 程 中 ， 由 于 汲取 了 中 原 、 西 亚 文化 的 
NP, ERRER- HERRER, MARSIRI. AH 
文化 、 日 本 文化 、 朝 鲜 文 化 、 力 至 缅甸 文化 部 产生 了 一 定 的 影 
o 
酒 域 音乐 对 中 原文 化 的 臂 喉 

在 第 四 节 论 述 西 域 艺 术 家 及 其 贡献 中 ， 已 阐明 了 这 个 问 
题 ， 本 节 则 从 其 它 角度 来 进一步 论述 。 

西域 音乐 大 规模 东 渐 ， 最 先是 在 公元 四 世纪 。 传 统 的 “ 雅 
乐 ”， 由 于 战乱 频繁 ， 朝 室 更 等 和 官 鞍 的 萄 视 而 府 落 。 西 域 音 
RED SP, SCR RK, BE 
SME. (HE, ANDRA, RH, ARERR SE 
受 。 文 帝 时 制定 了 “七 部 乐 ”， 即 ，《 西 凉 乐 》、《 清 商 乐 》、 
《高 丽 乐 》、《 天 笠 乐 》、《 安 国 乐 》、《 人 包 效 乐 》、《 文 康 
” 乐 》。 其 中 西域 乐 有 三 部 。 到 断 帝 上 时， 又 增设 了 《 康 国 乐 》 和 
《 聋 惑 乐 》， 构 成 “ 九 部 乐 ”0152] ， 西 域 背 乐 发展 到 五 部 。 到 
BERN, HY “ROMA. BEN. ARIA, Bi 
BBR” 0153), (GSK “BASRA RA, KRR” 154, Pa wee 
中 制定 了 “十 部 乐 ”》， 即 ，“ 龟 2. RR. REL RB 8 
HW, DOU. BS. BK. AR. RAAT” 9559, Hepp 
音乐 占 了 六 部 ， 如 果 把 “ 变 龟 兹 声 为 之 ”的 《 西 凉 乐 》 也 包括 
在 内 ， 西 域 音乐 则 占 了 七 部 。 尤 为 重要 的 是 ， 龟 效 、 玖 勒 等 西 
域 乐 居 首要 地 位 。 除 上 述 中 的 包 效 、 豆 勒 、 安 国 、 康 国 、 高 
昌 、 天 等 等 乐 外 ， 西 域 音 乐 东 渐 中 原 的 还 有 ， 


167 





TAR BAR ARR RR BEIR RER 
TER BEAR AER WER WER. PAR. ERR 
音乐 的 编 配 中 ， 西 域 音乐 居 领 先 地 位 ， 并 且 占 有 绝对 优势 。 

ERR, BRB RE RARER. REE. bi 
R BAE, RE. BA ER. BAR, MER. Oe 
等 都 传 入 中 原 ， 逐 渐 形 成 了 唐 代 音 乐 的 主 奏 乐器 。 此 外 ， 还 有 
鸡 娄 鼓 、 答 腊 鼓 、 正 鼓 、 和 鼓 、 铜 匀 、 铜 角 等 ， 也 相继 登 上 中 
原 乐坛 。 西 域 乐器 的 东 浙 ， 极 大 地 丰富 和 发 展 了 华夏 音乐 文 
化 。 

唐 代 在 演 麦 的 乐曲 中 ， 也 有 不 少 是 西域 作品 。 从 天 宝 十 三 
年 七 月 十 日 太 乐 署 供奉 曲名 来 看 5150。 沙 陷 调 中 有 fe 
H MEE, QRLK Rein CRE, BERE. DX 
RP., DER. FAWR, MAAR KEK. HER, kA 
调 中 有 PERZ, OBIT. PIRE, PA MEA 
AR. PRK, BAA, BERRAR, BIR. AAR 
bth. REE, BORER. PER! AES. BRR. HRY 
ko HAPAAAKRN, NRAPAAR. ROK. WRB. 
SPR. HE. Re. RR. BERKER., FPA. K 
A. RAR, RAK. RRS. RPA. Som. W 
Bek. BS. exw. HRP. RPA. KR, 
FJL, DUA. AB. ARE. KERA: KEE. £ 
PUR AT, SE, BML. 

另外 ，《 羯 鼓 录 》 中 也 记载 了 不 少 西域 乐 昌 名。 如 太 簇 宫 
HA, AER, Z2, PARP. HAME, Reih. mi 
BM. HAR. HAY. Me, BAR. REN PA: H 
D., BAX EE IE, OPE. KER E9., Hi 
WMR EMAR REM, RBE, ME, AP. RRR, 


168 


Te SEES Sa E. E GIR a OE Fh ei ame ee ee res : 本 





ARR A. GORE. KRE, aR MEDE, ARE. 
Eem. SHB. BIR, BAH PA: TH. AaB 
th. AHE, PORE. PARU, REPRE. E 
草 富 罗 、 于 门 烧香 宝 头 伽 、 车 萨 阿 罗 地 舞曲 、 陀 弥陀 大 师 曲 。 
BH, BH. IER. ae oe. Re. RR 
H. PAL. SFIS. BOE. KRIT, SPR RWR, BB 
阿弥陀 、 悉 驮 低 、 大 统 、 莹 度 大 吉 香 积 、 佛 帝 利 、 凶 北大 武 、 
MS wh. Wi. BEE. APA. AR. KT RH 
A. Ty. Wess. AP. BARBI. KR. aw. Ñ 
R23. PERAIRE, FES, MER HM. 

CAGI Y RERAMA He. HRA A. He 
FT, PRES. SRT. SAS. WEF, WRT., RP. H 
HE, RAB. DPR., AAR BERSIRI WAR 
音乐 中 比较 盛行 的 。 西 域 彰 乐 之 记 以 能 在 中 原 广 为 流传 ， 不 仅 
因 其 自身 艺术 的 独特 ， 历 代 王 朝 的 宠爱 ， 也 是 一 个 重要 的 原 
因 。 

HCH BRED RM: “BEA. RAKKERS 
其 声 。 吕 氏 亡 ， 其 乐 分 散 。 后 魏 平 中 原 ， 复 获 之 。” 这 段 记载 
说 明 ， 西 域 音乐 早 在 汉代 就 已 东 渐 。 张 骞 带 到 中 原 的 摩 订 儿 勒 
已 促使 汉代 音乐 更 新 。 而 西域 音乐 大 规模 东 渐 ， 与 战争 的 胜 负 
有 极 大 的 关系 。 据 《 晋 书 》 卷 114 中 载 ， 吕 光 西 征 ， 是 东晋 太 
元 十 年 〈 即 公元 385 年 )。 这 意味 着 西域 乐 的 第 一 次 东 渐 在 公 
元 四 世纪 。 

西域 乐 的 第 二 次 东 渐 是 在 后 魏 。 按 后 魏 统 一 中 原 ， 是 指 北 
魏 太 武帝 认 太 延 五 年 灭 北 凉 之 事 ， 发 生 在 公元 439 年 。 这 就 是 
说 ， 西 域 乐 第 二 次 东 新 在 公元 五 世纪 。 

《 通 典 》 卷 142 裁 ，“ 自 宣武 以 后 ， 始 爱 胡 声 。 泊 於 迁 
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oh, AREE, Wik, ER, WH. A. BH. TF. w 
see eos, ” MERA AKAM A. POPE 
RI ARE, 而 且 第 一 次 受到 皇帝 的 宠爱 。“ 宜 武 ” 是 指 北 
MERRICK. HRICEMAT 500%, BPH RK” D 
Ek, UBRRAREMARR. SATA, FRE 
AERARER. ARPUARRRARH, ERRA W 
A. PRR. (BD HUR: “RRA. HR. 
R fees. RK. REE, LAURES. HEUK 
See, BHBUDAGILE. MERRIER WBA 
2, REEF BE. PSHM. MMW. BRE. EBS 
ft, BARBETRS, AREZ, WABASH.” BREW 
LE BIRDIE RCH. RMB EEAE 
公元 550 年 。“ 河 清 ” 是 武 成 帝 的 年 号 ， 自 公元 562 一 564 年 。 
“后 主 ” 是 指 北齐 后 主 高 纬 ， 公 元 565 一 571 年 在 位 。 亿 效 乐 在 
文 襄 一 一 文 宜 一 一 武 成 一 一 后 主 轩 位 皇帝 时 ， 由 “ 宵 所 爱好 ” 
SESE” , WES SRBC” . WAAR RE 
的 。 | 

A RRR, CHATRE. IH. A BB. Ib BE 
Ws, EPRMETERARLAHES, SIAN. PHARMA 
曲折 ， 但 最 终 西 域 音乐 在 北周 乐坛 上 仍然 大 放 光 芒 。 

JWP. RRMA Bom. KBD SR 
i, APR, STR. LASHER, ” REW ‘A 
EAR” FAIS] POE Shia 568 年 带 到 中 原 的 龟 效 乐 。“ 齐 朝 龟 
效 ” 是 指 北 齐 时 盛行 过 的 龟 兹 乐 。“ 土 龟 效 ”是 指 公元 581 年 ， 
杨坚 推翻 了 北周 ， 建 陷 之 后 从 西域 吸收 的 更 具有 西域 特色 的 多 
BR, KERALA HORE, CARI. ERE 
朝 音 乐 “ 妙 绝 弦 管 ， 产 声 奇 变 ” 1572， 从 而 使 “ 估 炉 公主 之 
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H, REPREN” D, WARAKA KST AER 
BE, BRASS, FERL “MARE” 059, 
到 断 帝 时 ， 重 用 龟 效 音乐 家 白明 达 大 造 新 声 ， 从 而 使 龟 兹 乐 一 
统 天 下 。 

初 唐 ， 音 乐 基本 上 是 沿用 隋 制 。 到 上 真 观 十 六 年 十 一 月 ， 制 
ET IRE” , Bl PRE” mM ARE . HAA ee 
ko (CHRO. AKER RUF. BABE AR” o BRA 
IRS Ri D> pi, “AERAR BPE S&S FARRER” o 
CRURAH Ew. CBR. BRM. ZEKER 
对 岩 代 文化 产生 了 很 大 的 影响 。 

由 于 历代 诗 戎 帝王 的 宠爱 ， 不 仅 在 客观 上 促使 了 西域 音乐 
在 中 原 的 传播 ， 而 且 还 使 龟 效 乐 传 到 了 西南 地 区 。《 新 唐 书 。 
HEIHE Y Re KENE (ATTE), BB ( 今 云南 ) E 
皮带 阅 遗 子 凤 个 异 赴 长 安 ， 拜 鸿 腾 少 野 宿 卫 ， 返 乡 时 皇帝 赐 给 
"WER BARELON o PRETESA. KWR H W 
HHA ARRERA, BRERAS (EEAR 
D. AWEL T) 特意 将 当年 龟 效 乐队 仅 存 的 两 个 垂 白 发 的 笛 
CKAPRASE, BRA: HARARE, BBY 
W, EZEROS, SECER, MOAR” 960, He 
在 西南 地 区 的 流传 ， 不 仅 是 艺术 上 的 交流 ， 更 重要 的 是 促进 了 
民族 闻 的 园 绪 ， 其 意义 是 极为 重大 的 。 
西域 音乐 对 日 欢 文 化 的 影响 

西域 音乐 的 东 渐 ， 是 随 着 中 日 的 日 益 交 往 而 进行 的 。 中 国 
与 日 本 ， 早 在 西汉 时 期 ， 就 已 有 往来 。 东 汉 初 年 两 国 问 建立 了 
正式 交往 关系 ， 公 元 75 年 ， 日 本 使 者 到 达 东 汉 首 都 洛阳 ， 光 武 
帝 赐 只 本 国王 以 金 印 。 三 国 时 ， 日 本 又 与 犁 国有 正式 交往 。 南 
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朝 时 ， 日 本 使 者 更 加 频繁 前 来 中 国 。 降 统一 中 国 后 ， 日 本 与 阶 
朝 的 关系 大 大 超过 了 前 代 。 仪 公元 600 一 614 年 闻 ， 中 日 使 者 往 
来 就 达 五 次 之 多 。 

到 唐 代 ， 中 日 关系 更 加 和 和睦 ， 友 好 往来 更 加 频繁 ， 形 成 了 
中 日 关系 史上 光彩 夺目 的 一 页 。 日 本 大 规模 吸收 中 国文 化 是 在 
唐 朝 。 自 公元 630 年 ( 唐 太 宗 贞 观 四 年 ， 日 舒 明 二 年 ) 至 894 年 
( 唐 昭 宗 乾 宁 元 年 ， 日 宇多 天 皇 宽 平 六 年 ) 的 264 年 间 ， 日 本 
曾 先 后 十 九 次 派 遗 唐 使 。 此 外 ， 据 《 旧 唐 书 》、《 期 府 元 包 》 
记载 ， 日 本 还 以 民间 方式 派遣 了 各 种 使 者 六 次。 这样， 在 唐 
代 ， 日 本 遗 唐 使 共 二 十 五 次 。 唐 朝 为 了 增进 两 国 的 友谊 ， 亦 先 
后 十 次 派 使 出 访 日 本 。 

唐 朝 的 大 部 分 时 间 ， 是 与 日 本 的 奈良 时 代 并 行 渡 过 的 。 所 
以 ， 这 一 时 期 日 本 受 中 国文 化 的 影响 最 大 。 唐 朝 的 音乐 、 乐 器 
陆 缕 传 入 日 本 。 公 元 八 世 纪 初 ， 日 本 仿照 唐 朝 设 立 了 专门 音乐 
机 构 一 一 “ 雅 乐 寒 ”， 输 入 大 量 的 中 国 乐 书 、 乐 器 、 和 痊 唐 乐 
曲 一 百 多 首 。 公 元 734 年 ， 日 本 留学 生 吉 备 真 备 归 国 时 ， 就 带 
回 《 乐 书 要 录 》 十 卷 ， 定 音 用 的 钢 律 管 一 部 。 公 元 736 年 ， 唐 
朝 音 乐 家 皇甫 东 朝 随 日 本 遗 唐 使 渡 日 ， 被 任命 为 “ 雅 乐 员 外 
助 ”， 对 日 本 音乐 艺术 的 发 展 做 出 了 贡献 。 公 元 834 年 ,日 本 
乐师 胶原 真 敏 来 长 安 ， 跟 刘 二 郎 学 叙 梧 ， 三 个 月 内 学 得 “极其 
gb” , RRNA, MAREE MAILE, JF 
OSS Ne LRAT i. RRB BR. JE WRI” . 
“ 雅 乐 头 ” 等 职 ，“ 定 瑟瑟 四 调 传 于 世 ” , RABHKE EW 
Ro RUA “Ret” A “TUR” SAAB RMA. ÉRTEK 
SHER. STERR, CREADI. AACE 
国文 化 的 基础 上 ， 结 合 自己 的 文化 传统 ， 开 始 形成 独特 的 日 本 - 
民族 文化 。 在 音乐 方面 ， 日 本 人 把 中 国 传 来 的 乐曲 ， 按 照 他 们 
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的 爱好 加 以 修改 ， 丰 宣 了 日 本 音乐 。 如 公元 十 一 世纪 ， 民 间 的 
歌 证 《 催 马 乐 》 大 为 流行 ， 不 久 又 有 了 称 为 《 今 样 》 的 ， 由 白 
Hy (ike) 等 在 客席 中 歌唱 的 曲子 ， 而 农村 的 《 田 乐 》 在 
京都 亦 大 为 流行 。 平 安 时 代 ， 是 日 本 “ 国 风 ”文化 的 时 代 ， 即 
日 本 民族 文化 大 发 展 的 时 期 。 日 本 现存 的 雅 乐 ， 决 不 是 中 国 唐 
代 的 雅 乐 ， 也 不 会 是 真正 的 西域 乐 。 但是， 日 本 正 仓 院 中 现存 
的 奈良 时 代 的 乐器 、 乐 谱 ， 仍 是 我 们 研究 唐 代 大 曲 和 西域 乐 东 
渐 中 最 好 、 最 形象 、 最 有 说 服 力 的 资料 和 实物 。 

我 们 再 看 一 下 日 本 文献 中 唐 代 音 乐 在 日 本 音乐 中 所 占 的 地 
位 。 在 奈良 时 代 的 六 宝 时 期 ， 也 就 是 天 皇 五 年 (公元 701 年 )， 
HAM AY KEES, HET MAH “RRR” BPR S 
制 C1617， 

RRA (长官 ) 一 人 
B) (KE) 一 人 


kihi 各 一 人 
大 属 小 属 各 一 人 


PRL Æ 六 十 人 
吴 ' 伎 乐师 一 人 
AR :腰鼓 师 一 人 
bi 部 二 十 人 
H T 二 人 
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Kk k 一 百人 
als 师 四 人 
(oF Æ 一 百人 
乐 | 笛 师 二 人 
向 A 六 
笛 Ir KA 
高 责 乐 师 四 人 
一 | 高 丽 乐 生 二 十 人 
s 百 济 乐 师 .四 人 
百 济 乐 生 二 十 人 
saaan 四 人 
新 乐 乐 生 二 十 人 


从 这 个 编制 中 可 以 看 出 ， 唐 乐 和 三 韩 乐 CRRA AR) A 数 相 
同 ， 虽 本 的 和 乐 占 压倒 的 优势 。 到 了 天 平 三 年 ( 即 公元 752 年 ) 
W HE RR” h, BURIA AH BRD 


K IR 三 十 九 人 
= (HU 二 十 大 人 
FE a BN OR KAKA 
FR | ae pe | 四 人 
BEB IR 六 十 二 人 


日 本 和 乐 方面 的 人 数 大 大 减少 ， 是 因为 圣 武 太上皇 倾心 于 发 展 
雅 乐 ,特别 注重 外 国 乐 ， 从 而 促进 了 中 国 音 乐 的 东 流 。 之 后 ， 
日 本 飞鸟 时 代 设 置 的 和 乐 乐师 二 百 五 十 人 ， 到 奈良 时 代 ， 已 减 
到 二 十 八 人 。 唐 代 音 乐 在 日 本 音乐 中 逐渐 处 于 优势 地 位 。 到 仁 
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HON, RAGE, AMAKGRTMAM AR, Bah. t 
他 执政 时 期 雅 乐 获得 了 很 大 的 发 展 。 他 制定 了 《 左 方 RYE 
《 右 方 乐 》。 唐 乐 在 左 方 乐 之 内 ， 高 丽 乐 在 右 方 乐 之 内 。 仁 明 
天 皇 规 定 ， 左 方 的 乐 人 为 五 品 ， 五 品 着 红 服 ， 碳 方 的 乐 人 为 六 
品 ， 六 品 着 绿 服 。 当 时 日 本 雅 乐 ， 主 要 由 唐 乐 和 高 责 乐 构成 。 
mB. 


BA Re 
Ee eR 右 方 8 mW OR 

《乐器 ci > 

È 第 高 责任 
RR 第 入 
& 

A R ZEI 
E R t K 
A K A X 
CE 曲 > cE dbp 
ZEE X A 
陪 上 RRA 
Ff BE FR 狂 aR 
苏 合 香 BE FR 
AP 苏 利 十 
KR o% FS AA 





RARETAT, ERR SRE MIR, AE BREN 
TG SHY. TGR A ALIS AE GR HER 


未 中 的 “六 调子 ”， 也 叫 “ 枝 调子 ”， 是 : 
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Ait. ZRH., MA KRH. 
律 旋 ， 平 调 、 黄 钟 调 、 盘 涉 调 。 

这 些 调 是 中 国 的 俗 乐 调式 ， 是 唐 代 传 入 日 本 的 。 其 中 “大 食 
调 8”、“ 盘 涉 调 ”是 西域 乐 调 的 名 称 ， 具 体 讲 ， 就 是 《 隋 书 》 
中 记载 的 角 兹 音乐 家 苏 只 婆 的 乐 调 名 称 。 据 伊 庭 孝 《 日 本 音乐 
史 》 载 ， 日 本 现存 的 雅 乐 中 有 不 少 奈 良 朝 的 乐器 。 学 边 成 雄 
《古代 丝绸 之 路 的 音乐 》 中 也 列 述 了 正 仓 院 现 存 的 乐 诈 。 综 观 
二 书 ， 目 前 日 本 正 仓 院 保 存 了 十 八 种 乐器 ， 不 仅 有 实物 ， 而 且 
A IRASPR DK” o HK Rae TEE. 15E E 
Oo. SR. BS. MA, PS. SL BL RRR. AUR 
器 类 中 有 横 笛 、 尺 八 、 征 、 笔 、 竿 ， 膜 鸣 乐 器 类 中 有 腰鼓 、 二 
mk. TH. Kr RS, AAA RB RAMS. 4 
鲜 的 乐器 只 有 新 罗 琴 ， 其 它 十 六 种 乐器 都 是 由 中 国 传 入 的 。 其 
Hf a at OR EE. IK TER. MR, AE. SR (这 些 乐 器 
的 历史 ， 请 参阅 本 章 第 二 节 中 龟 兹 乐器 )。 

日 本 现存 的 舞 乐 分 “ 左 方 ” 和 “ 右 方 ”5163) ， 其 左 方 乐舞 
中 的 情况 如 下 : 

a AR: SERA TT BRI. BO. BR. RE, Re. 
陵 王 。 

平 调 ， 大 食 调 中 有 倍 肪 、 散 手 、 拨 头 。 

盘 涉 调 中 有 苏 合 香 、 苏 莫 者 、 万 秋 乐 、 采 桑 老 。 

黄 钟 调 中 有 喜 寿 乐 。 

大 食 调 中 有 还 城 乐 。 

OR: SEP AT BARR. BALE. ERRE, WR 
北 庭 乐 、 承 和 乐 。 

FPRPAS A. DOR. Bk. HAR. TER, B 
BE o 
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PIE PA a AEE. SRR. ROR. RH. 

盘 涉 调 中 有 轮 台 、 青 海 波 、 秋 风采 。 

KSA PARERRIR. MER WEM, ABR. WTB 
乐 。 

以 上 列举 的 日 本 雅 乐 曲目 共有 三 十 九 首 ， 其 中 属于 西域 乐 
系 的 有 十 五 首 ， 它们 是 ， 

Seth. (BB. RARER. “Hh, KATA 
MEIR SRR AOR. EHAR., ” SER” ERD OR A H 
名 。“ 三 台 ”， 据 1969 年 在 新 疆 吐 鲁 番 上 县 阿 斯 塔 那 墓 中 发 现 的 
天 寿 抄 本 《论语 郑 氏 注 》 残 卷 中 ， 有 一 首 《 十 二 月 三 台词 》 
的 抄录 ， 可 以 证 明 “ 三 台 盐 ”是 一 乐曲 名 ， 是 在 西域 盛行 过 的 
音乐 。 

AF “ZIE” ARBER, PEERK. HAREK, 
主要 有 以 下 几 种 ， 

韦 绚 《 刘 宾 客 嘉 话 录 》 中 云 ，“ 以 三 人 台 送 酒 ，…… 盖 因 北 
FATRA, HOMBRE (SM. BM. BE). BAR 
手 呼 上 人 台 ， 因 以 送 酒 ， 名 其 曲 为 三 合 。” 

PAP (HB) A, “KRFARA. HA. AA. HAE 
Ite ” 

es CE >, “WEEE BSA. AER (Ai 
GE. SBR. CM) o RAUBER, =gh 
URE, HH. ” 

7EEM (HIRD Re “MPR HB AEE. 
SH.) ， 石 季 伦 常 为 宴 游 之 地 ， 乐 工 倦 仿 ， 造 此 以 促 饮 
世 。” 

‘=F’ SRERRRAT. BAKER HY. “= 
BHBEANAS” o WAAR hii. “=RSRHAR 
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耕 之 ”。 但 那 时 的 “三 台 ”， 不 过 是 因 惠 而 命 ， 不 一 定 有 什么 
REDAK, BIRREA ZE pA Hira, a 
不 确切 。 如 果 以 改 筑 “三 全 ”而 称谓 ， 那 曹操 的 ZE” RE 
Nie 天 子 三 台 又 如 何 释 之 ? EFLAK EZR), PMS 
合 》， 则 更 元 从 说 明了 。 “三 合 ” 作 为 特定 的 彰 乐 曲调 名 而 被 
记载 ， 首 先 见 於 唐 代 容 令 钦 著 《 教 坊 记 》 中 。 那 时 移 “ 三 合 ” 
记 有 一 定 的 程式 结构 了 ， 如 《 RRR RK, “HQ. 2B 
=e fh? 9852, «HOR. IR TRZA EJA, 
HR ETES OBES MARE, ERR. Æ AAE 
声 ， 然 后 音乐 才 起 春 C167] 。 

这 就 是 说 ，“ 三 人 台 ” 名 称 自 汉代 以 后 历代 有 之 ， 景 初 不 过 
是 因 事 而 称谓 ， 如 癌 标 题 一 样 ， 只 是 后 来 逐渐 形成 了 某 些 音乐 
格式 ， 到 唐 代 ， 这 些 格式 基本 上 固定 了 下 来 ， 作 为 一 种 典型 的 
音乐 形式 而 广泛 流传 在 教 坊 内 外 。 

“三 合 ” 音 乐 的 性 质 ，《 敦煌 变 文 集 》 中 载 ，“ 更 兼 好 
MREZA” U, 宋 人 苏 箱 说 ，“ 余 少年 闻 人 唱 三 台 ” 069, 
元 人 做 远 说 “当时 此 条 清 燕 , 惯 听 八 拍 三 会 ?51702。 由 此 知 ， 
“三 台 ” 作 为 流行 歌曲 在 广 、 宋 、 元 三 代 都 很 盛行 。“ 三 
G” E B Eg RAS WE, RZB., E 
PERE” A ‘MARAZ. WARR A AR” WH 
BUN, KRRP ERY PRAM NICR. “A— RH, 
eee TE ETE sr.se» E E Ti. U A Benet sesos BBR 
sarees RREZE 1723, «RAINS HES CBR, TE 
Z” R, KEBAB. "WRES. =A 
FEAR” 11733, EB S=G” EHR. 

“二 会 ” 除 是 声乐 、 人 舞蹈 用 曲 外 、 同 时 也 是 器 乐曲。 如 1 
《 唐 会 页》 记载 的 乐曲 中 有 袜 钟 羽 的 《三 人 台 盐 》517 人 9。《 乐府 
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FRESE DB] «RSE Pay CREE, DPAALHA., RABE 
合 ” 的 记载 。 日 本 现 藏 的 唐 代 《 五 豆 谱 》， 用 一 百 二 十 四 个 字 
Bids TRS RH. MUH =e” BA. CATAR 
VAS RE, Wi “oe” AUR. ANA E Ry 
WE” BRERA. B—-MRERS NKR. 

: “三 台 ” 音 乐 的 词 体 特征 ， 共 有 四 种 基本 形式 ， 一 是 五 言 
四 和 名 二 十 字 ， 用 三 平 锡 ， 见 韦 应 物 所 创作 的 《 上皇 三 合并 17513 
二 是 六 言 四 名 二 十 四 字 ， 见 王建 《 调 笑 令 》， 三 是 七 言 四 名 二 
FAF. MIRARIZ), MAAN, DS KR 
录 》 中 《西河 师 子 三 台 舞 》。 吐 鲁 独 出 土 的 下 天 寿 执 录 的 “三 
台 ”， 是 第 四 种 六 言 八 句 ， 这 在 唐 代 歌 词 中 是 少见 的 。 由 六 言 
四 句 变 成 六 言 八 句 无 疑 是 一 种 发 展 。 

“三 全 ”的 调式 有 羽 调 和 商 调 两 种 。《 乐府 诗集 》 引 《 乐 
苑 》 说 ，“ 天 宝 中 ， 羽 调 曲 有 三 台 ， NA A= A’ > «HS 
By MIAH RSD KH BR), (HR) RERA AER 
«CRM. KF CHR OTH ERBES HAUN., 
方 以 知 《 通 雅 》》 所 记 与 此 一 致 ， 都 是 引 李 KRM RP Hie 
Ro RARE HR) HE ZE KAREHA 
拍 。 也 就 是 说 ， 莫 个 乐曲 共 分 三 毁 ， 每 段 十 拍 ， 共 计 三 十 拍 。 
每 十 拍 中 又 分 为 两 节 ，、 每 节 又 有 五 挡 。 

“三 台 ” 的 节奏 要 求 很 严 ， 并 要 求 前 后 段 中 的 字数 、 句 法 
完全 相同 ， 这 是 《 急 三 台 》》、《 促 三 台 》 的 特点 。 至 于 《 旬 三 
E», EPFRABE LN SARE. W: hm «AREY b 
CEWMTH:, “SARS, ROH”. SRR 
《 词 源 》 中 所 谓 的 慢 曲 八 均 拍 一 致 。 何 满 子 是 西城 乐 工 ， 以 善 
KES. Bie “aT” ho BAB. heath 
REG ‘=H. BARER “eT” he. RB 
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曲 八 均 拍 的 形式 ， 

hK 当时 只 是 一 个 十 二 岁 的 儿童 ， 但 他 能 抄录 《 TRAD 
氏 注 》， 而 且 在 卷 末 还 抄 有 诗词 杂 录 ， 证 明 中 原文 化 对 西域 地 
区 有 深刻 的 影响 。 值 得 注意 的 是 ， 下 天 寿 在 《三 台词 》 下 带 了 
一 个 “新 ” 字 ， 说 明 是 首 新 创作 的 乐曲 。 唐 代 西 域 盛行 “三 
人 台 ”， 还 可 从 中 原音 乐 中 流行 的 《 突厥 三 台 》、《 伊 州 三 台 》 
来 论证 。 

《 突 厅 三 台 》， 很 明显 是 指 突 存 音乐 。 据 《 旧 唐 书 》 载 : 
武 延秀 在 西域 时 ，“ 解 突厥 语 ， 唱 突 匡 歌 ， 作 胡 旋 舞 ”5178)， 
可 见 是 很 辟 行 的 。 北 周 武 帝 宇 文 兴 娶 突厥 女 为 皇后 ， 促 进 了 西 
域 音 乐 的 东 渐 ，《 突厥 三 台 》 则 是 东 渐 的 产物 。 

《 伊 州 三 台 》， 是 流传 在 新 疆 哈 密 一 于 的 音乐 。 唐 代 《 教 
坊 记 》 中 记载 说 ， 当 时 伊 州 音乐 很 流行 ， 官 庭 中 常 舞 伊 州 。 宋 
KEM. “FMEA H h” 079, EB «A ia > 
Bi “RSPRRAKA, WHR” . RE BK S 
AD bei. “BSI SH, — HIATT” . HEE 
HEA “REREH, ARSE A” WER, Hy 
te A a ed 州 和 aT 
I” 之 分 C1813, 

盐 ” 是 芯 勤 曲名 称 ， 也 是 西域 音乐 中 常用 的 术语 。《 朝 
eae) th, “RMDRAMK, RRR” . Bl KKH DY 
卷 56 引 《 古今 诗话 》 云 ，“ 按 唐 证 有 突厥 盐 、 阿 前 盐 等 ” 。 H 
本 现存 唐 曲 的 “三 台 ” 也 叫 “ 三 台 盐 ”， 又 叫 “ 平 寿 乐 ”。 

“二 人 台 盐 ”是 西域 乐曲 ， 传 到 中 原 后 ， 又 产生 了 《上 星 三 
台 》、《 富 中 三 台 》、《 江南 三 台 》、《 突厥 三 台 》、《 三 
令 》、《 西 河 狮 子 三 台 》、《 BRZ SY. KAMI), 
《 伊 州 三 台 》 等 。《 大 月 本 史 》 卷 348 中 载 《 三 台 盐 》、， 属 平 
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WW, LAFER Wop, WSIE AZS? BBW. AASB 
明文 库 藏 有 唐 五 弦 三 台 的 曲谱 。 日 本 大 正 九 年 (1920 年 ) ， 斯 
文学 会 付 孔 仪式 内 还 有 “ 尊 假 奏 乐 ， 者 三 台 乐 ”的 活动 。 

EER 。 北 庭 ， 是 地 名 ， 即 现今 新 疆 吉 木 萨 R Ro E 
代 ， 西 域 设 有 北 庭 都 护 府 。 日 本 雅 乐 中 的 《 北 庭 乐 》， 是 出 於 
唐 代 的 大 曲 《 北 庭 伊 州 》。 

«RRR SS > a, «RIN, FDA. PRU EE Be IS AT 
进 曲 也 。” 由 此 可 知 ，《 伊 州 曲 》 的 东 流 在 唐 玄 宗 时 期 。《 文 
献 通 考 >》 中 说 ， 伊 州 ， 又 称 “ 北 庭 伊 州 ”， 如 此 看 来 ，《 北 宕 
伊 州 》 也 是 一 种 大 曲 。 伊 州 大 曲 的 结构 是 歌 辞 、 入 破 各 五 遍 ， 
其 中 “ 歌 ” 以 慢 速 ，“ 入 破 ” 则 为 快板 节奏 。《 北 庭 乐 》， 据 
《大 日 本 史 》 卷 347 载 ， 又 名 《 北 就 子 》，《 曲 帝 子 》，《 双 
AW), BERA, PEZ HERREY HERY 
入 日 本 新 创作 的 乐曲 ， 由 于 曲名 沿用 西域 称谓 ， 故 又 列 入 “ 左 
方 乐 ”的 者 越 调 中 。 

FEY. XTRA. GUAT ATR. RAZA., ARE 
WEG. CMTE RES. CERERA HER: HEH, 
BAR, See — A, ITEL, PERERA LOSE.” OH 
AA « FRAG Y Paen, wk ATR 

AA BS RE, 
花 下 傍 偿 软 舞 来 。 

CREME D> MERED, RE PRIED. 
(BAR RIDA A., fSIAA, —m REREH 》， 
又 叫 《 天 长 宝 寿 乐 》， 为 大 曲 ， 辕 壹 越 调 二 十 五 曲 之 一 。《 奉 
y AF. ML ARN., SEZ AEL 各 十 六 
拍 。 这 里 的 “ 序 ”、“ 识 踏 ” 等 是 乐谱 术语 ， 与 敦煌 乐谱 字 颇 
近 。“ 序 ” 即 现在 大 曲 中 的 散 板 ，“ 况 踏 ” 即 中 序 ， 为 现在 大 
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AFA “ATK? BRAHA Paes, “Ae? Bee 
ABH. APR «(REE Sat ABH aR, 
太平 乐 。 据 《 通 典 》 载 ，“ 亦 谓 之 五 方 独 子 舞 。…… BE 
WR, HAPIM., TARA, PAJER, BMS 
各 依 其 方 色 ， 百 四 十 人 歌 太平 乐舞 ， 扩 以 纵 之 。 服 饰 丝 作 昆 仑 
ga, ” BARRETTE PERR POAT, “RA 
RAMS, BLA. AKLE, MTE TZA, MAK. 
HBR. RS. BSR, AACE. ” 居 易 在 
«ei» PIA 
ERRER, 
wo AB. 
刻 木 为 首 丝 作 尾 ， 
Se aR AS ae 
SREKERE 
恕 从 流沙 来 万 里 。 
HRH, 
HERB WR, 
ERT, MRR AP ARRO, Alt, «(KE KY AD 
说 是 由 西域 传 入 中 原 ， 又 东 渡 日 本 的 。 日 本 《信和 西 十 乐 图 》 上 
AMF, MAATE, AAAI E74 ri aR 
子 舞 ， 一 个 叫 《 BUTT). ERRE TISI 2 OE A FF 
Ms A— PO CRT >, W «RMD, We EO 
F398 BK, | 
eS. KE “PRL” . CIR PR SED RM. CRS, BA 
KX, RABE, Bhs, MANI BHA, R 
Bee, HK, BEM, BAERE,” 
CSB: FIRED. “RA, HR. HARE 
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mi, EP RBAS, WERURS. ” (Ry Æ 146 中 的 记 
RER OGRET) WGA, BEART dk PER, 

EBACE «RDB DP. “LOR, BBS 
the TERM ARE, RA? O, RE 
.的 “ 拨 头 ”可 能 就 是 《大 唐 西 域 记 》 中 的 “ 钵 铎 ” , OB AK 
夏 国 都 城 。 如 是 ，《 钵 头 》 则 是 月 氏 人 的 贡献 ， 经 龟 兹 传 入 中 
原 ， 再 东 渡 日 本 的 。 

“ 拨 头 ”不 仅 是 歌舞 ， 而 且 具 有 戏剧 的 基本 要 素 。 西 域 流 
传 的 “ 拨 头 ”， 到 中 原 内 容 已 发 生变 化 。 张 衬 《 容 儿 钵 头 》 诗 
PEZ: 

| $e vy BRE, 

笑 声 惟 是 说 千秋 。 
两 边 角 子 症 门 里 ， 
EER ILA, o 

容 儿 是 在 玄宗 生日 之 “千秋 节 ” 而 弄 “ 钵 头 ”， 其 内 容 决 
RPGR “BI”, RAHE, MMAR. WERO 
代 传 入 日 本 之 音乐 与 舞蹈 》 转 引 田 边 尚 雄 《 东洋 音乐 史 》 中 记 
Bi, RA, KR, AH. Ph HAR, ARER 
乐 。…… 日 籍 资 治 表 载 沙门 佛 彻 解 音 ， 天 平 胜 宝 五 年 〈 唐 玄宗 
天 宝 十 二 年 ， 公 元 753 年 ) ， 诏 乐 部 学 林 吧 乐 ， 所 谓 营 萨 狂 、 
拔 头 舞 ， 是 也 。 BR E R, HE SR, RA 
RAMS, RLLRARKE. RSM. — 4 m i 
F URE, BS PR, ” 

傅 靶 子 《 奈 和 良 春 日 若 宫 和 祭 的 神 乐 与 舞 乐 》 中 说 ，“ 舞 者 一 
X, RES. BR. BARRIA., AR. 4. BE 
Lise. EPMA, US. FORE, SECRET, 
UKBRAATE., PERRERA ER, EF WS, HD 


183 





JAM, EHAR., WEEE Beh, SERB! 众 乐 和 
Z, JBI, ” 

日 本 现存 “ 拨 头 ”只 是 一 人 独舞 ， 已 没什么 剧情 。 但 被 
发 、 愁 容 之 独舞 ， 与 古代 西域 的 “ 钵 头 ” 还 是 有 所 联系 的 。 

MER. OBR 》 卷 146 R: “MMR, TEMA, Fii 
Ro” EHR. ERDER, AMEME H «MARY BH 
是 西域 音乐 。《 续 只 本 志 》 中 将 《 倾 杯 乐 》 列 入 大 食 调 。 田 边 
尚 雄 《 东洋 音乐 史 》 中 说 ， 大 谷 探 险 队 在 中 亚 考古 发 据 品 中 有 
五 屁 谱 ， 其 中 有 《 倾 杯 乐 》 各 种 不 同 之 谱 ， 与 敦煌 卷子 乐谱 相 
Wo ARERR PEH: SARRERA, 自制 倾 杯 曲 ” 
《 事 文 类 聚 》 也 引 此 条 。 这 显然 不 是 西域 乐曲 ， 如 是 宣宗 和 
制 ， 应 妇 入 新 编 曲目 中 ,但 尚 有 质疑 。《 明 皇 杂 录 》 中 载 ， 
“Rome BSE SA. SARA, DARA, HERE, 
某 家 骄 。 时 塞外 亦 有 善 马 来 贡 者 ， 上 伟 之 教习 ， 无 不 曲 尽 其 
H. AKU, US, HH. WARE, HD 
之 倾 杯 乐 者 数 十 回 。 奋 首 鼓 尾 ， 纵 横 应 节 。 又 施 三 层 板 亲 ， 冬 
Sith, ween’, Ritti BERAE, RIKA 
并 左右 前 后 ， 皆 衣 淡 黄 衫 ， 文 玉带 。 必 求 少年 而 姿 貌 美 秀 者 。 
每 干 秋 节 ， 命 舞 於 勤 政 楼 下 。” 这 段 忠 载 说 《 倾 杯 乐 》 用 以 位 
奏 马 人 舞 。 而 《 乐府 杂 录 》 说 是 玄宗 创作 的 芦 管 曲 ， 那 就 很 难 用 
URS HSE. ARRAS ARK, Alt, KR ate BBR 
下 表演 的 马 舞 ， 当 是 用 的 西域 音乐 。 据 《异物 志 》 载 ，“ 大 宛 
马 有 肉 角 数 寸 ， 或 有 解 人 语 及 知音 ， 舞 与 鼓 节 相应 。?” 由 此 看 
来 ， 玄 守 朝 代 的 马 钴 ， 很 有 可 能 是 西域 艺术 东 传 的 结果 。 

HELE «HRD. PH, Me «mS AAW, 
PERENCAH WE, KBR, WERE, 

DRA. JARE- WARY HR: “HE, j 
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Rit, ERM, KRENEK, BORA, 
LEARE, A, RLZ,” KEMA “RUE” ZB 
AE., ABRA «ERRA RE I. RE R 
并 最 狗头 狐 面 ， 男 女 无 画 夜 歌舞 ， 八 月 十 五 日 行 象 及 透 索 为 
Ro” REK APR 5 DRR. DRA AX, E 
UAW AR, “RB” WM SRR” . < HBEP) 
卷 97 载 ，“ 目 则 天 末年 ， 季 冬 为 泌 寒 胡 戏 ， 中 宗 党 御 楼 以 观 
Zo BE, ABRAM, MERER., ” «IB REED E 
ti: “B+- ARR, UKH, BOM. ” 认为 “ 苏 
Re” WARE, ERM KHER TH. “RABANNE. 
ooe AERD TRE SR, APTA, KSB 
AW, Rk, BAAR. Ama, BESUA. 
oen FRE BEBE oee RERI MAR, BCR, A 
开元 七 年 历 ， 以 三 月 九 日 为 寒食 ， 余 二 社 ， 冬 至 ， 亦 然 。 以 银 
或 铀 为 简 ， 贮 水 ， 激 以 相 射 。 或 以 水 交 泌 为 戏 ， 谓 之 压 阳 气 ， 
去 病 。” 认 为 “ 苏 莫 者 ”出 自 高 昌 。 

虽然 史 载 有 异 ， 但 都 说 “ 苏 莫 者 ”是 产生 于 西域 。 按 向 达 
(CARRE SASH PL. “DH. HR AA, BH 
ne, ARV, PH FIOM, SAT: 破 四 帖 ， 各 十 二 
” 拍 ; @AE. RAWAM, RAH, WE. SRA 
ho AEA, ZEB, SRA EDER, MARAZ 
谓 也 。…… 为 此 戏 时 ， 疑 舞 者 步行 ， 胡 服 ， 骑马 者 则 持 盛 水 油 
W, PERBRR: PARAM, URARSR, ” 

MAAS “IR” RB, BRUT BMRA ‘2 
wae”. Sb, KRM KKRESPRABR, Mlh, B— 
KERKE, RAMBERN KSRRETH “HRI E 
不 相同 。 
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_ 禹 合 。 轮 台 ， 是 西域 地 名 ， 隶 属 唐 代 北 庭 都 护 府 。 以 地 名 
Zag., MEREK., BERRE) IEH Z “RR 
曲 ， 大 唐 乐 也 ， 德 栈 作 之 ， 写 其 地 土 俗 之 歌舞 者 。” 说 明 《 轮 
台 曲 》 是 由 唐 代 传 入 日 本 的 。 

轮 台 。《 新疆 志 赂 》 中 说 ， 汉 代 轮 全 在 今 新 疆 轮 台 县 治 在 
AK (MEREK) ， 唐 代 轮 台州 在 天 山 以 北 。《 汉 书 。 西域 
传 》 载 ， “MEARE, ERS. THA, BA 
有 田 座 数 百 人 。” 轮 台 ， 是 古 给 道上 的 一 个 重镇 ， 轮 合 歌 细 传 
ATR GRAB. SHA KRHA a. “KREMER 
So WPA,” PCRS DPA. “SBR, W 
频 转 。 何 处 轮 台 声 怨 ? ” BRRGHRAMABR, KARR 
形式 。 轮 合 甸 上 肌 传 入 日 本 后 ， 逐 渐 形 成 了 有 日 本 的 传统 艺术 。 
《大 日 本 史 》 耸 348 中 把 “ 轮 合 曲 ” 列 入 到 般 涉 调 中 。“ 般 小 
调 ” 是 龟 疼 苏 只 婆 调 名 ， 因 此 书 中 云 ，“ 盖 西域 乐 也 。 浙 乐 ， 
H WA AEA. RHAFF TERNE., ZASE 
WRIA, HARRER, WY. AAE, TEAS, K 
RENTA, SRR, LADH., KHRSE TAA, HH 
RS, —hE+, SRO. HARE, Wi. F, RAS 
RZA. APRH, (RB. — 行 平 立 。 先 奏 序 ， 次 破 ， 并 有 
咏 及 唱歌 。” 这 段 忠 载 说 明 “ 轮 台 ” 是 来 自 西域 的 乐舞 ， 但 
“新 乐 ”二 字 ， 又 说 明了 是 日 本 人 民 在 西域 轮 台 曲 的 基础 上 新 
编 的 作品 。 其 中 很 明显 地 保存 了 唐 代 大 井中 “ 序 ” CORRE’, 
“入 破 ” 等 音乐 结构 。 另 外 ， 在 《大 日 本 史 。 礼 乐 志 》 中 记载 
有 一 首 歌词 ， 

He LRAR, 
莫 贺 盐 声 平 回 。 
KB WG eH, 
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HURE, 

LRRD RMA. EPI SL” MRNA 
mal, ER , BSE RRR ARS LABS 
RENE RA, BESRRAR-RALTE. KARNES 
HER ORB’, HARARGRRARBET SRR 
料 。 

万 岁 乐 。 唐 代 “ 举 部 伎 ” 中 第 轨 首 乐曲 是 《 乌 歌 万 岁 乐 》。 
«He >I, “SRS RHA, ERAH BAS, 
FER,” (SESE) PEREA «SRT RY HH 
说 ， “时 官 中 养 岛 ， 能 人 言 ， 又 常 称 万 岁 ， 因 为 能 乐 象 之 。 舞 
SA; 1H 527 RR, ” 也 认为 是 鸟 用 万 岁 ， TOR “WB Ik” 
名 称 。 其 实 ，《 万 岁 乐 》 作 为 乐曲 名 ， 在 《 教 坊 记 》、《 WR 
录 》 中 都 有 记载 ， 而 最 早 用 此 名 称 者 ， 是 危 兹 音乐 家 白明 这， 
«MEE + SURE 》 中 有 记载 。 和 白明 达 创 作 的 《万 岁 乐 》 一 直到 
唐 代 仍 很 盛行 。 日 本 现存 的 《万 岁 乐 》， 大 概 不 会 是 《 通 典 》 
HERK “BA” EA, KARTERA ‘S m, HER 
TARN, ERR LRE” PEAKE RD A 态 。 
CERY P WER” WBR: “REATHA. S H, ERB 
E, RO bs. BHAA, UREW,” REMAK S, 
T BRE—MER, BERERA H Æ “ 鸟 冠 RES 
P? o FAURE «REE RES ART RRRS P 
残 饼 图 版 、 奈 良 朝 代用 的 乐 帆 ， 与 府 代 上 有 本 钴 路 中 使 用 的 鸟 冠 
基本 相似 、， 也 与 唐 代 《 光 圣 乐 》 的 记载 吻合 。 固 此， 日 本 雅 乐 
中 的 《万 岁 乐 》 BE ABA RIF RRS. SR, TET BB 
是 受 唐 代 教 坊 申 网 目的 影响 而 重新 谱写 的 。 俱 从 上 内 中 两 图 文献 
来 看 ， 日 本 现存 的 这 个 乐曲 与 白明 达 创 作 的 乐曲 关系 密切 。 

slid. AER BUTEA e HASLE’ BSCR, 
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高 岛 千 春 舞 乐 图 中 尚 有 描绘 ， 与 唐 代 颇 负 盛 名 的 《 胡 旋 舞 》 一 
脉 相 承 。 

CHR), EKO AB RRR. “RES. — 
日 萨 末 健 …… 国人 了 暑 酒 好 歌舞 …… FFH, Heee 驼 乌 及 越 话 
侏 侍 ， 胡 旋 女 子 。” 说 明 是 康 国 进贡 中 原 的 舞蹈 。 不 仅 如 此 ， 
唐 玄 宗 开 元 、 天 宝 时 ， 西 域 米 国 、 史 国 、 俱 密 国 也 . 屡 献 胡 旋 
女 ， 可 见 唐 代 西 域 胡 旋 舞 是 很 普遍 且 具 有 代表 性 的 舞蹈 。 

关于 胡 旋 舞 ， 和 白居易 、 元 积 二 位 唐 代 大 诗人 都 在 作品 中 做 
了 生动 描述 。 现 在 新 性 维吾尔 族 的 舞蹈 ， 继 承 了 古代 西域 艺 
术 的 传统 。 维 吾 尔 舞蹈 的 确 是 “ 心 应 纺 、 手 应 鼓 ”， 摆 蹈 的 每 
AR RRE ARENE”, Z MAE RRE 
WR, MEA “Ree” ;, SEAR MH, KE ‘Eit 
ARRA, TEJAB” , merk “FERR 
RUR” . ERAI HRE), RMASECH, HA PR 
后 ， 男 子 也 跳 ， 如 安 禄 山 就 很 擅长 此 舞 。 到 天 宝 末年 ， 长 安 已 
是 “ 臣 雪 人 人 学 圆 转 ”， 这 与 唐 玄 宗 深 好 此 舞 有 很 大 关系 。 从 
日 本 现存 的 舞 图 来 看 ， 其 《 团 乱 旋 》 的 表演 者 是 位 男性 ， 服 饰 
也 与 唐诗 描写 的 不 同 。 这 说 明 西 域 乐舞 传 到 中 原 后 已 有 所 变 
化 ， 东 渡 日 本 后 ， 特 别 是 在 平安 朝 时 代 大 兴 “ 国 风 ” 的 背景 
下 ，《 团 乱 旋 》 则 可 能 是 重新 编排 的 ， 但 其 舞蹈 仍然 保留 了 
“ 旋 ” 的 基本 特点 。 

皇帝 破 阵 乐 、 窗 王 破 阵 乐 。 这 二 首 乐 由， 伊 庭 孝 《 日 本 音 
乐 史 》 中 将 前 者 列 入 壹 越 调 ， 后 者 列 入 大 食 调 。 而 二 者 基本 类 
同 ， 都 是 源 自 唐 代 的 《 破 阵 乐 》。 

关于 《 破 阵 乐 》， 在 唐 代 ， 也 叫 《秦王 破 阵 乐 ?》 、《 神功 
破 阵 乐 ?> 、《 玻 齐 阵 》。《 通 典 》 卷 146 中 说 ，“ 破 阵 乐 ， 大 
唐 所 造 也 。”《 唐 会 要 》 卷 33 载 ，“ 大 小 破 阵 乐 ， 辫 宗 所 作 ， 
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生 於 立 部 佼 。”《 通 典 》》 中 记载 ，“ 立 部 伎 八 : 一 、 安 乐 ， 
二 、 太 平 乐 ， 三 、 破 阵 乐 ，…… ARM ROP PAR. RA 
包 兹 乐 ， 其 声 震 房 ! …… 坐 部 伎 六 ， 一 、 宣 乐 ,二 .长寿 乐 ,…… 
六 、 小 破 阵 乐 。 自 长 寿 乐 以 下 ， 用 龟 兹 乐 。 ”这 里 的 大 小 
破 阵 乐 ， 都 用 包 兹 乐 ， 显 然 具 有 浓郁 的 西域 特色 。《 唐 会 要 》 
的 作者 是 宋代 人 王 溥 ， 而 唐人 杜 佑 在 《 通 典 》》 中 却 不 说 是 玄宗 
历 作 ， 而 是 说 ，“ 太 宗 谓 传 臣 日 ， 腾 萌 在 沙 妤 ， 展 有 征伐 ， 人 


间 遂 有 此 歌 。 其 意 今日 登 认 雅 乐 ! 然 其 发 扬 蹈 厉 ， 虽 蜡 文 容 ， 


功业 由 之 ， 致 有 今日 。 所 以 被 於 乐章 ， 示 不 忘 於 本 也 。” 很 清 
E, RR, RGA RMR ee, BRR “A 
KB” ite, BAAR RIT. BARRE EAM aw 
ARHA SET T Beas. FREAD SS « 杜 阳 杂 编 》 卷 2 载 ，“ 石 火 胡 
HK, CARER KIAK, TR. He BERR, M 
仲 来 去 ， 越 节 如 飞 。” 石 火 胡 是 西域 石 国人 ， 其 女 表 演 用 《 破 
阵 乐 》 伴 奏 ， 也 印证 了 其 乐 带 有 西域 风味 。 

A aE 《东洋 音 乐 史 》 日 ，“ 相 传 唐 太宗 平 天 下 后 ， 作 
ARERR, whe, ARGIR, RAR WRB HR, ” 
《大 日 本 史 。 礼 乐 志 》 也 持 此 说 ， 由 此 而 解释 了 日 本 现存 的 
《皇帝 破 阵 乐 》， 就 是 《秦王 破 阵 乐 》。 只 是 《 玻 阵 乐 》 非 唐 
太宗 创作 ， 而 是 西域 民间 乐曲 ， 是 由 太 宗 带 到 中 原 ， 列 入 雅 
乐 中 。 后 来 玄宗 又 进行 了 改编 ， 但 仍 用 包 效 乐器 伴奏 。 按 日 本 
(HER READ A, ARR AM (BER RY BAT 
WM, “AAR 4636 AIR “A Re Reh” , 18 
其 形态 与 唐 代 的 《 破 阵 乐 》 已 有 所 不 同 了 ， 乐 曲 也 一 定 不 会 完 
全 是 古代 西域 的 旋律 。 


胡 饮 酒 。 据 《大 日 本 史 》 卷 347 PR, RAE WAS 
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eh, SON <BRRDGRD . «SRD. SEW TD. WES), 
《 续 日 本 史 》“ 乐 志 ” 条 中 又 称 《 醉 公子 》、《 酒 饮 子 》， 亦 
赂 癌 越 调 。 这 些 都 是 来 自 唐 人 誉 令 钦 《 教 坊 记 》 中 记载 的 《天 
FF) . 

‘WW, LEHRER ERP RRR. CHD 
4H RR RS A PS. PR KR RD OP 有 
“WRAP BA” , BG KR) e184 中 A “RRB? , GEIR 
ti: “ELGAR, GREER, Wii.” LAY BRR” WDE “ot 
E” , ERR Resi. RAPA, th 
RI “HRW” KP | CREME” RE WAR , Æ 
HRERRRSROS. (URRH HR, “RES, A 
ILA, BOS eh. ” XBR “Rem? Sea 
“RUR” BAU, 5 GRR FRR. FR HBR, 
BEE PAS BR. WX 言 «Ee SEARS y C1885 


Zs 


EER ILARS, 
See H aw s, 
AR BWA, 
BE Wt MH. 
FP UP a a a 
BRAGS He, 
BiH RRS, 
Fe FN Be Oh De HK 
Ae RE 
eG HE Ew Re 
“Le MmSSARE, 
TF Hh 2216 T 2 he 
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BREA SS, 
木棉 花 西 见 残月 。 

lEs EEA KEJL Wa 5186 

H AERA. 
肌肤 如 玉 自 如 锥 。 
桐 布 轻 衫 前 后 卷 ， 
HAER- LE, 
tk BR TE AN H, 
PERMA BH. 
FW eg, 
FHAD Ha. 
ty He oa A RAE ah 
2r FFE EPR YG He o 
BARRE A, 
RZ BN 
Th AT RRR AT, 
KRFRXBRMAA, 
a AK Re 
明 腾 儿 ， 

故乡 路 断 知 不 知 ? 

由 此 二 诗 而 知 ，《 胡 腾 舞 》 出 认 西 域 石 国 。 诗 中 描写 的 
“ALR MERAH” , SSR PMR RAA E 
We, “ARR RR” . MHWSPMARARH, È 
BARRETT UR. “AEE” . BORER 
JRA RMSE RIRE. R” . EEN Le ee EK 
Fs BS SHAW FRE “SR”. “R 
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He” , EBRR ARARAT. SS “Pe” mM R 
蒜 条 弱 ”， 显 然 是 一 种 特制 的 舞蹈 用 靴子。 从 舞姿 上 看 ，“ 跳 
身 转载 ”， 就 是 现今 舞 蹊 中 的 “大 跳 ”。“ 环 行 急 践 绾 应 三 ” 
指 的 是 脚步 功夫 ， 世 就 是 “ 跑 图 场 ”。“ 反 和 手 叉 腰 如 却 月 ”， 
指 的 是 手势 和 腰部 动作 的 结合 ， 是 舞蹈 的 一 个 亮相 动作 。“ 扬 
HJH” RRHH. “RERE ERAJ “LEY 
千 ”、“ 弄 脚 缤纷 ”形容 舞蹈 的 跌宕 起 伏 。 这 些 舞 站 动作 ， 现 
今 维 吾 尔 族 完 全 继承 了 下 来 。 目 前 ， 在 新 疆 南 部 和 田地 区 ， 还 
流传 有 -一 种 “ 麦 斯 人 舞 ”， 汉 译 就 是 “ 醉 舞 ”。 这 种 舞 就 具有 庆 
腾 舞 的 特点 ， 但 表演 时 突出 了 一 个 “ 醇 ” 字 。 

HPIECRRA KRU H, «(HERD PRR PA 
«Hi» HHA, SAW. HRR woe h “mR 
To HAE RAR”. 与 西域 艺术 有 关系 。 当 然 ， 就 其 表 
演 钴 姿 来 看 ， 已 是 大 不 相同 了 。 

Reb. HEHE HAS, BK. AMM, X 
AM IIR) o HUME CARER REY PUSHER. 
FERRY) HOH CHA ED WARE. CORY BHI 
ASS. SHRED BBA IE, BY MRE H 5 
Holme! (MERY, WHC REH: “WMA MHA 
F), KA CBWE». AA WAT, She F EH 
Eo” RRRA HFA. IW. Bee HA «ee 
盐 》、《 苏 合 香 》。 

HE CRER PR: “RRPARASHA HN, WES it 
曲 ， 故 为 曲名 云云 。 一 说 陈 后 主 所 造 也 云云 。 一 说 本 中 印度 之 
RE., FREMAKEBR, KA: ABA EB, WW) WA 
治 ， 认 是 旁 求 七 日 而 得 之 ， 以 得 治 病 也 。 王 日 ， 腾 病 将 不 愈 ， 
SAPER, WH SW, TRRUARH. AB (? ) 
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BRS, TERE. ” 

(AEE, KEEB) 283, «BED X 102 的 “波斯 传 ”中 记 
” 载 ，“ 苏 合 香 ， 出 波斯 国 ”。 不 见 有 印度 产 “ 苏 合 香 ”的 记 
载 。 那 么 ， 能 有 阿育 王 用 “ 苏 合 香 ” 治 病 ， 当 然 会 有 西域 和 中 
原 用 此 草药 治 病 。 因 此 说 ，《 苏 合 香 》 曲 一 定 是 天 竺 乐 ， 恐 
Meet. Bah, ERES KREI Baa. HK 
sD PK CHA ED KRY FR, HHT aM. 
但 天 笠 乐 中 没有 “ 解 曲 ” 形 式 ， 也 不 用 “ 盐 曲 ”称谓 。 可 能 苏 
合 在 这 种 草药 经 西域 传 入 中 原 后 ， 中 原 人 便 以 此 来 命名 流入 内 
地 的 西域 乐舞 。 或 者 是 中 原 人 用 西域 音乐 素材 创作 的 新 曲目 ， 
赋予 了 “ 苏 合 香 ” 这 一 名 称 ， 因 此 才 会 与 《黄帝 盐 》 格 调 一 
致 ， 都 具有 西域 色彩 。 至 于 日 本 现存 的 《 苏 合 香 》， 妨 只 是 保 
留 了 唐 代 雅 乐 的 名 称 ， 其 乐曲 与 唐 乐 肯定 会 有 很 大 的 差异 。 

Ep, PFEx (CHRP RED KEJA SRA, CR 
Ee Ras > WARIS. «EBD WAY KEER, GL BK 
苏区 的 《 杜 阳 杂 编 》，“ 大 中 初 ， 女 蛮 国 贡 双 龙 犀 ，…… 其 国 
A Re. RKE WRZE, MHEN AER 
曲 ， 文 人 亦 往 往 声 其 词 。” 北 宋 初 钱 易 初 的 《南部 新 书 》 因 循 
其 说 。 鞭 萨 蛮 究竟 指 何 处 ? 苏 、 钱 二 位 均 未 细 说 。《 大 唐 西 
域 记 》 卷 4 中 记载 有 “ 东 女 国 ， 在 吐 荐 西 ， 于 阅 南 ” .《 资 治 通 
鉴 》 页 元 九 年 条 中 载 胡 三 省 考 订 说 ， 东 女 国 就 是 车 艾 蛮 。 近 人 
李 拓 之 《中 国 的 舞蹈 》 一 文中 采用 上 说 。 由 此 可 见 ， 营 萨 密 国 
在 西域 地 区 ， 属 于 佛教 势力 范围 。 然 近 人 赵 汝 适 《 诸 攻 志 》 中 
认为 : “ 苗 萨 亦 为 波状 语 Mussul'man (Bussurman) 之 音译 ， 
其 字源 出 阿 刺 伯 语 Muslin( 即 穆斯林 ) ， 回 回教 徒 之 义 也 。 元 
代 记 录 中 常见 此 称 ， 如 《 辽 史 》 卷 5 之 《 木 速 蛮 》，《 元 史 世 
族 表 》 之 《 木 速 鲁 密 》，《 西 游记 》 之 《4 铺 速 蛮 》， 《西游 
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RY IREE), CAREY SK RRBE), Sib 
异 译 也 。”《 RAWAN» PRAAPHA DRE SH, E 
认为 “ 著 萨 蛮 ” 三 字 为 阿拉 伯 语 内 称 回教 徒 之 音 ， 并 有 《 RE 
BS. (SRR. «BRED. CRE BR. 

以 上 的 两 种 观点 ， 前 者 认为 营 艾 蛮 为 佛教 文化 ， 后 者 认为 
是 伊斯兰 文化 。 但 综观 府 代 文献 《 杜 阳 杂 编 了 和 《大 唐 西 域 
记 》， 显 然 属 于 佛教 艺术 。 这 种 艺术 的 东 渐 ， 才 使 中 原 产 生 了 
(PER) Kh, BERE «(EF 》 是 唐 代 以 前 传 入 的 ， 列 入 
“天 符 。 林 邑 乐 ”中 ， 了 明确 指出 是 “十 乐 ”， 是 唐 代 以 前 的 艺 
术 。 再 者 说 ， 日 本 信奉 佛教 ， 不 可 能 采用 伊斯兰 教 术语 。 如 果 
说 “车 萨 蛮 ”与 阿拉 伯 语 类 似 ， 只 能 是 一 种 巧合 。 

陵 王 。 又 称 《 兰 陵 王 》、《 没 日 还 舞 乐 ?》?， 也 叫 《 罗 了 趴 
于 》， 简 称 《 距 王 》， 日 本 《 信 西 十 乐 图 》 中 有 了 图。 日 人 安倍 
氏 认 为 出 曲 来 自 唐 乐 。 日 本 流传 的 《 陵 王 》， 据 丰 原 统 秋 《 体 
Be »> 31cm, HWE AF. SIE, RM, 
PN, ARO. Be-A, RER HSM. RA. T 
AmA, EMME RE, RAM. BREA HM, AO 
H, FRAME, WRABSK «(SWIC PIERH «MBE DY 
t: “RAMESH, BEKHEM, MREMA, BRA 
足以 威 敌 ， 旋 刻 木 为 假 面 ， 临 阵 著 之 ， 因 为 此 戏 ， 亦 入 歌曲 。 
与 日 本 现存 的 《了 足 王 》 差 距 其 大。 日 人 高 楠 硕 次 郎 与 法 人 勤 维 
合 竺 《 法 宝 义 林 》 中 认为 ，“ 警 通 想 罗 陵 王 乃 北齐 兰 足 王 长 蕉 
之 故事 。 然 罗 陀 王 Ranrryoo 此 语 之 原音 ， 似 为 罗 龙 入 Raryoo, 
Ub TE Ay Pe EE Sagara rai des Dragons Zii, FRR 人 
於 两 舞 中 ， 俱 冠 龙 头 之 面具 ， 遂 以 混淆 。 此 舞 或 传 尾 张 滨 主 自 
唐 传 入 日 本 ， 或 传 佛 哲 自 林 吕 输入 日 本 。 余 以 为 后 说 较 前 说 为 
可 据 。 蔓 此 锤 实际 之 主题 乃 小 渴 罗 。 此 龙王 之 女 ， 八 岁 即 已 得 
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正 党 。 此 舞 别 名 没 日 还 舞 乐 ， 其 语 乃 招 还 落日 之 意 。 实 际 上 此 
CRE RAZA, URFZDA, APRA SRE. ” M 
尚 雄 《 东洋 音乐 史 》 从 此 说 ， 也 认为 来 自 印度 。 但是， 日 本 现 
Al «BERS > BEV, «RD, . 

SRWA, Fw, RET, MAH. 

HIAL, Lawes! RRNA, Bem, 

REH LAWE BETH, SH BAL 十 见 如 

来 。 
RANE, SHIT, REE, Bw. 

日 人 安倍 氏 认 为 《 陵 王 》 来 自 唐 乐 ， 词 中 的 胡 人 ， 当 是 指 
西域 人 ， 因 印度 在 汉文 史籍 中 一 直 被 称 做 “天 等 ”。《 陵 王 》 
词 反映 了 当时 北齐 与 突 原 之 事 。 从 “高 岛 千 春 钴 乐 图 ”来 看 ， 
舞 者 是 深 目 高 鼻 的 形象 ， 并 不 象 中 原 和 日 本 人 种 ， 而 是 西域 突 
RAE, PSR RA, BS “WP” ALTRI 
的 服饰 。 因 此 可 以 考 虚 《了 莹 王 >》 与 西域 艺术 有 关 。 如 果 说 出 自 
印度 ， 那 也 是 经 过 西域 ， 不 能 排除 与 西域 的 关系 。 

除 以 上 曲名 外 ， 日 本 雅 乐 中 还 有 不 少 乐曲 与 西域 有 关系 。 
如 《类 日 太史》 卷 347 中 载 有 《 胡 倘 破 》，《 续 日 本 史 》“ 乐 
志 ” 条 中 记载 的 《 甘 州 》，《 西 凉 州 》 等 。 日 本 《艺苑 日 钞 》 
中 记载 的 《 全 器 浑 脱 》， 也 明确 说 是 “由 西域 来 ， 入 之 散 乐 ， 
又 或 由 此 影响 ， 而 生 杂 艺 中 振 剑 而 舞 者 。”《 大 日 本 史 》 卷 
348 中 记载 的 《圣明 乐 》“ 盖 除 曲 也 ”， 日 本 现存 唐 五 弦 谱 中 
也 有 《圣明 乐 》。 此 上 曲 《 隆 书 》 卷 15 中 明确 记载 说 ，“ 六 年 ， 
SERENA KH, FAMAARAHHZ, HWI” . As 
阳 明 文库 践 五 弦 谱 中 还 有 《 何 满 子 》。《 大 日 本 史 》 卷 347 中 
列 述 查 越 调 中 有 《 壳 党 羽衣》。 日 本 狂 益 真 《 教训 抄 》 与 《大 
日 本 史 》 卷 348 中 有 《 昆仑 》、《 波 罗 门 》、《 昆仑 八仙 》， 
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正 仓 院 现 在 还 藏 有 《“ 昆仑 》 演 出 的 布农。 日 本 贞 保 亲 主 (4% 
元 901 一 922 年 ) 作 《 大 原声 明博 士 图 序 》 中 有 《 火 凤 》、《 栅 
FT). RK AMD ARE RRM EE, 《配子 》 当 为 
CHR»), HARES, HAA. Mk, BRARALA 
Fedo, TRA. XU. BRB. IS, RSA DE DH 
Bo AK 乐 家 录 》 引 《 醉 乡 日 月 》 中 有 《三 台 盐 》。《 大 日 
本 史 》 卷 347 WRIA PA KR), KBE KR BHY HH 
«SEY. (AME. KKAARE »D S347 中 认为 双 调 曲 
« 柳 花 苑 >》 应 为 《 柳 花 盐 》。《 大 日 本 史 》 卷 348 平 调 曲 内 有 
《 回 忽 》， 上 日 ，“ 盖 唐 乐 也 。 新 乐 ， 中 曲 ， 无 舞 ”。 并 注 ,“ 回 
忽 ， 本 回 髓 ”。 而 回 髓 则 是 现今 维吾尔 族 在 唐 代 的 称谓 。 日 本 
林 谦 三 《隋唐 燕 乐 调研 究 》 说 日 本 有 《 泛 龙 舟 》。 而 该 曲 是 鱼 
效 音 乐 家 白明 达 创 作 的 。 此 外 ， 林 谦 三 在 书 中 还 说 ， 日 本 所 传 
大 食 调 里 有 《 鸭 王 恩 》、《 感 皇 恩 》。 据 《 唐 会 要 》 载 ， 天 宝 
十 三 载 七 月 十 日 ， 大 乐 署 将 《 苏 莫 遮 》 改 为 《 感 皇居》， 也 是 
西域 乐曲 。 

以 上 乐曲 共有 三 十 四 首 ， 与 日 本 雅 乐 都 有 关系 ， 充 分 说 明 
古代 西域 音乐 对 日 本 音乐 有 过 很 深 的 影响 。 当 然 ， 现 存 的 日 本 
雅 乐 ， 并 非 西域 乐 。 只 是 采用 西域 曲名 ， 或 采用 西域 服饰 ， 
或 用 西域 乐器 伴奏 ， 其 实质 还 是 日 本 本 民族 的 。 
西域 音乐 对 朝鲜 、 缅 甸 文 化 的 影响 

西域 音乐 的 东 渐 ， 对 朝鲜 文化 也 产生 过 影响 。《 隋 书 ， 音 
乐 志 PER “RDR” BORA “IR MAA, eee, 
BS. Bix. HH. Æ, wA. BER, Meee, ee, Re. 
WTOP A—R, DHA.” ERREA, BB. ER, 
SE OR AB E HH PH RS A A ORB o 

朝鲜 《三 国史 记 》 中 记载 了 崔 致 远 的 五 首 词 ， 其 中 有 三 首 
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受到 西域 的 影响 。 如 : 
金 A 

回身 掉 臂 弄 人 金丸， 

AER AR A, 

纵 有 宜 傣 那 胜 此 ， 

se Ho BE SH | 
这 里 的 “金丸 ”， 即 中 国 古 代 的 “ 弄 丸 ”， 属 于 “ 散 乐 ”类 。 
《 通 典 》 卷 146 PRM. “大 抵 散 乐 多 约 术 ， 客 出 西域”。 在 南 
阳 汉 画 石刻 上 有 西域 散 乐 的 描绘 ， 其 中 有 “ 抱 蛇 "、“ 弄 丸 ”、 
“ 吐 火 ”、“ 裸 体 ”、“ 举 脚 倒 立 ”、“ 戴 假 面 ”，“ 长 袖 
ge” Be RT FH” . KARFA CRAM ZIER’ , 
ERPS Kvika, WRR” WAY. 

大 E 

黄金 面色 是 真人 ， 

手 抱 珠 蒜 役 购 神 ， 

KU RM 2, 

HUA HE EE 
大 面 ， 唐 人 崔 令 钦 在 《 教 坊 记 》 中 说 是 “ 刻 木 为 假 面 ”。《 旧 
唐 书 。 音乐 志 》 云 ， “安乐 者 ，…… BEATA, WAH, 
UBB, Wein; BRAK, WK, K. AZ, 2 
作 羌 胡 状 。 这 说 明 唐 代 “ 大 面 ? 者 有 表演 西域 事端 的 。 另 外 在 德 
人 勤 柯 克 从 库 车 发 掘 的 舍利 盒 上 就 有 刻 木 为 面 的 乐舞 表演 图 ， 
与 唐 书 中 记载 相合 。 所 谓 羌 胡 状 ， 正 是 西域 艺术 的 特色 。《 事 
物 原始 》 载 ，“ 季 威 造 胡 面子 ， 即 假 面 也 ”。 也 印证 了 “大 
面 ”是 西域 乐舞 中 的 饰物 。 从 日 本 高 岛 千 春 舞 乐 图 中 的 “ 拨 头 
大 面 ”来 看 ， 正 是 深 目 高 鼻 的 “ 胡 ” 人 形态 。 古 代 中 原 、 日 本 
盛行 戴 “ 大 面 ”， 想 必 对 朝鲜 会 有 所 影响 。 
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= 狗 
RRA BH, 
SRRARBAR, 
EARRAICH, 
RAT HEE 7. 
BASE HH ey RE RERA «RAPS 录 》 中 所 说 的 “ 狮 
子 ”， 而 此 乐舞 是 由 包 获 传 去 的 。 朝 鲜 诗 中 的 描述 与 白居易 
« aE 》 诗 中 的 描述 也 完全 一 致 。 
bob, HERB RAK 昆仑 八仙 》 曲 ， 当 与 西域 有 关系 。 
朝鲜 的 《 莲花 台 舞 》 也 与 西域 有 联系 。 成 例 《 乐 学 轨 范 》 卷 
3 、 卷 4 PH, RRA AR, BAK, WaR, MEER 
Ho FPORARERES—. FRB, HMMS, BRME, 
358. “SEHR ABAR’ , RH, RAK 
人 ， 衣 分 五 色 ， 谓 之 “处 客 ”。 
ie Pe PERRY (PERE. ARR PALI AM, WEEK 
出 ， 与 《 乐 苑 》 载 “用 二 女童 …… 其 来 也 于 二 莲花 中 藏 ， 花 折 
Wak, SSD. RPS Ah” See. CGRP?) 
PR, OHA, RIAA, AUS DRAR’ . 
REH SRR’ SRR “RH” BABB. WARY 
‘WHS’ 来 自 《 乐 书 》 中 所 云 “ 用 二 童 舞 ， 衣 帽 施 金 铃 ， 
PRAE” . PRAM, ARS, We. 
Pak « PHD RAR, ETAR ERR. 
BE ARES SERPS hb AS, BES, KEE OR 
的 中 原音 乐 : 乡 乐 ， 指 朝鲜 本 国 的 乐舞 。 公 元 九 世 纪 ， 萌 鲜 在 
Ree “SEM” HAP RA, Bae Ty ARREN 
prey “FEM” , MATAR RE — PRM. 
西域 音乐 对 须 旬 文化 也 有 过 影响 。《 新 唐 书 * 骤 国 传 》 
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oe < 凡 乐 三 十 ， 工 百 九 十 六 人 。 分 四 部 ， 一、 ES L 
ARM, =, HR, M, ERR. AAR AF A HR. E 


w. BRR, EE, KME, TAR. BN, KER, RE 
ME, KAR JIE,” KEHA. WRB E A R E 
Axo MAW WARR P, BRERA TAR, mE UAR 
RAE filo RA PRJ TGR. R BAA KAR, 
HSE RAS. CT BIER, BATHS 
REN PEAB RED ARR, PRK. HER PAH 


ABET, RAR HAVN, oo REE, ite 
H, WHKORATH, WAT, DRAHÉ, ABE, 


各 三 ， 弦 随 其 数 ， 两 办 在 项 ， 一 在 颈 ， 其 复 形 如 独子。” 

Li, BR RRR, DR, BR g 
BNR IN, MARA Tay. Aw SB BOR 
中 ， 西 域 音乐 占有 极其 重要 的 地 位 。 
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第 四 章 ”西域 音乐 的 异 向 发 展 时 其 
《公元 八 一 一 十 四 世纪 ) 


a BE A 


这 一 时 期 最 主要 的 现象 有 两 个 ， 一 是 维吾尔 族 开始 成 为 西 
域 的 主体 民族 ， 二 是 成 吉 思 汗 的 晶 起 与 西 征 。 维 吾 尔 族 是 公元 
前 三 世纪 游牧 于 匈奴 之 北 的 丁 零 后 膏 ， 公 元 四 世纪 叫 吉 纶 ， 是 
高 车 的 一 部 ， 游牧 于 鄂 尔 浑 河流 域 ， 公 元 五 世纪 叫 铁 勤 、 填 
% HUE, PARRA EE. AH. 

从 公元 八 世 纪 末 叶 起 ， 在 漠 北 一 带 活动 的 回 骨 统治 集团 内 
部 矛盾 加 怖 ， 加 之 自然 灾害 ， 汗 国内 部 发 生 内 证 。 这 有 时 与 之 相 
SSH RIAL BT Ae Bo, ae ETATEN 
西 迁 和 从。 其 中 一 部 分 迁 到 河西 走廊 ， 一 部 分 迁 往 吐鲁番 盆地， 
另 一 部 分 迁 往 中 亚 草 原 。 进 入 中 亚 草原 的 这 部 分 回复 人 和 先 于 
他 们 进入 这 一 地 区 的 B L 禄 汇合 ， 于 公元 十 世纪 ， 建 立 了 强 
大 的 喀 喇 洗 王 朝 。 这 个 王朝 自 公 元 840 至 1212 年 ， 存 在 时 间 长 
达 372 年 ， 基 维 看 尔 族 在 历史 上 建立 的 第 二 个 王朝 。 喀 喇 省 E 
朝 的 疆域 包括 今 巴 尔 旷 付 湖 以 东 以 南 地 区 ， 河 中 地 区 及 今 新 疆 
西北 部 的 广大 地 区 。 喀 喇 汗 王 朝 时 期 ， 是 中 亚 社 会 色 济 结构 发 
生 巨 大 变化 的 时 期 ， 册 于 大 批 操 突 厥 语 的 游 妆 民族 转 入 定居 ， 
加 快 了 中 亚 土著 民族 突厥 化 的 过 程 。 尤 为 重要 的 是 , 喀 师 汗 王朝 
是 第 一 个 信奉 伊斯兰 教 的 突 原 王朝 ， 从 而 使 广大 游 收 民 也 在 宗 
教 上 伊斯兰 化 。 在 社会 经 济 发 展 的 基础 上 ， 在 民族 相互 交往 和 
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MARE, BAO RET BKM. OR R X 
te —— FP 4A RCL mM PPC ELE A EH 
统治 民族 的 、 具 有 古老 文化 传统 的 维吾尔 族 的 文化 。 这 一 时 期 
出 现 的 《 福 乐 智慧 》 和 《突厥 语 大 词典 》 两 部 巨著 ， 标 志 着 咯 
喇 汗 王朝 的 文化 具有 相当 高 的 水 平 。 喀 喇 汗 王朝 的 中 心 有 两 
个 ， 一 是 楚 河 附近 的 巴 拉 沙 训 ， 一 是 喀什 蜡 尔 。 巴 拉 沙 变 曾 作 
为 世界 文化 的 芳名 都 市 ， 集 中 了 不 少 中 外 学 者 ， 促 进 了 相互 间 
的 文化 交流 与 融合 。 喀 喇 汗 王朝 在 沟通 丝绸 之 路 、 传 播 东西 方 
文化 中 起 了 重大 的 作用 。 

与 喀 喇 汗 王 朝 并 存 的 还 有 于 阅 李 氏 王 朝 和 高 昌 回 髓 。 公 元 
1001 年 ， 于 阅 被 并 于 喀 喇 汗 王 彰 ， 改 宗 了 伊斯兰 教 ， 从 而 开始 
了 塔里木 盆地 周围 居民 维吾尔 化 的 过 程 。 维 吾 尔 人 进入 天 山南 
部 后 ， 放 弃 了 游牧 生活 方式 而 转 入 定居 的 农业 生产 ， 和 当地 土 
着 居民 在 经 济 上 达到 了 划一 的 程度 。 这 期 间 ， 当 地 居民 经 历 了 
维吾尔 化 的 过 程 ， 而 维吾尔 自己 则 经 历 了 由 部 族 回 民族 过 滤 的 
过 程 。 在 漫长 的 民族 融合 过 程 中 ， 当 地 居民 最 终 放 弃 了 自己 的 
语言 ， 接 受 了 维吾尔 语言 。 

喀 喇 汗 王 朝 改 宗 伊 斯 兰 教 后 ， 积 极 向 东 扩 展 ， 进 入 天 山南 
部 地 区 ， 将 盛行 于 这 一 地 区 千 余 年 的 佛教 排挤 了 出 去 。 这 在 西 
域 文化 史上 ， 关 系 重 大 ， 影 响 深远 。 而 这 种 宗教 的 推广 ， 是 由 
Fe EER TED E o DARE + BATE + MR + HEA 
提倡 的 。 公 元 960 Æ, WEOPF FERRARA RET 
斯 兰 教 。 这 种 情况 的 产生 ， 导 致 了 西亚 、 阿 拉 伯 文化 的 大 量 东 
渐 ， 波 斯 、 阿 搁 伯 的 语言 和 文字 对 维吾尔 产生 了 深远 的 影响 ， 
导致 以 后 出 现 了 以 阿拉 人 字母 为 基础 创造 的 维吾尔 文字 。 

但 这 时 ， 高 昌 回 知 仍 信奉 佛教 ， 在 文化 方面 主要 是 受到 中 
原 的 影响 ， 这 从 现存 石上 地 的 佛教 艺术 和 出 土 文物 中 可 以 证 明 。 
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印刷 术 已 传 到 高 昌 回 岗地 区 ， 到 十 三 世纪 已 于 蓬勃 勃 地 发 展 起 
来 。 除 佛教 外 ， 这 里 还 有 摩 尼 教 、 景 教 、 只 教 等 宗教 文化 。 维 
至 尔 人 西 迁 后 ， 在 高 虽 地 区 固有 文化 的 基础 上 得 到 发 展 ,- Se 
喇 汗 王朝 的 文化 形成 了 鲜明 的 对 照 。 公 元 1124 年 ， 西 辽 王 朝 建 
立 后 ， 称 雄 于 天 山南 北 和 中 亚 ， 以 及 东部 伊朗 高 原 地 区 。 西 辽 
王朝 的 统治 者 是 佛教 信徒 ， 但 对 其 它 宗 教 并 不 排斥 ， 这 促使 了 
伊斯兰 教 在 维吾尔 中 间 的 传播 。 也 使 得 原来 喀 喇 汗 王朝 和 高 昌 
回 萝 两 种 对 立 的 文化 伟 局 得 以 消除 。 流 行 于 喀 喇 汗 王朝 的 大 量 
阿拉 伯 语 、 波 斯 语 借词 开始 进入 塔里木 盆地 以 北 地 区 。 流 行 于 
高 昌 回 髓 的 大 量 汉语 借词 也 进入 塔里木 盆地 以 南 地 区 和 中 亚 地 
区 。 回 岗 文 与 阿拉 伯 文 迎头 相 撞 的 结果 、 使 阿拉 伯 文 字 得 以 流 
行 ， 而 回 迟 文 也 并 没有 从 此 消 秋 ， 但 是 佛教 文化 在 这 一 时 期 却 
受到 了 严重 摧毁 。 | 

公元 十 三 世纪 初 ， 成 吉 思 省 崛起 。 公 元 1218 年 ， 统 一 了 西 
域 ， 自 公元 1219 年 起 ， 开 始 疝 中 亚 西 亚 进攻 。 在 征服 了 中 亚 、 
西亚 的 广大 地 区 后 ， 到 晚年 时 把 这 些 征 服 的 地 方 分 对 给 了 他 的 
四 个 儿子 ,长子 术 末 分 得 钦 察 草原 ;次 子 察 合 全 的 分 地 东 至 伊犁 
河流 域 , 南 面包 括 今 南 疆 省 郑 以西 的 整个 地 区 , 西 至 阿 姆 河 ， 包 
i PWN; =FRM AMMA SH RH MAR 
地 区 和 蒙古 的 西部 ; 四 子 拖 雷 继承 成 吉 思 汗 原来 的 领地 。 蒙 古 
帝国 的 兴起 ,更 加 畅通 了 姓 绸 之 路 。 由 于 蒙古 统治 者 对 宗教 采取 
兼容 并 蘑 的 政策 ， 从 而 使 佛教 、 伊 斯 兰 教 、 景 教 、 摩 尼 教 、 只 
教 并 存 ， 使 得 各 民族 文化 熔 于 一 炉 ， 互 相 影 响 。 当 时 伊斯兰 教 
的 势力 已 延伸 到 北 枝 ， 只 有 高 虽 地 区 还 流行 佛教 。 伊 斯 兰 教 对 
HCL EE, SOUP BAT WH. BARRE 
助 蒙 古 帝国 的 势力 ， 以 官方 文字 的 身份 在 亚 、 欧 大 陆 通 用 ， 用 
维吾尔 文 纪录 的 成 吉 思 汗 帝 国法 典 《 扎 流 》, 是 十 三 世纪 蒙古 帝 
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HMR, BE, WE, CPT ee. TZ 
一 方面 ， 在 天 山南 北 ， 则 受到 阿拉 伯 文 字 的 无 情 排斥 ， 日 益 缩 
小 了 其 使 用 范围 。 | , 

这 一 时 期 ， 我 们 称 之 为 西域 音乐 的 异 向 发 展 时 期 ， 因 为 以 
龟 效 乐 为 代表 的 西域 音乐 属于 佛教 文化 范畴 ， 如 果 没 有 喀 喇 计 
王朝 扩展 伊斯兰 教 势 力 ， 本 可 以 在 固有 基础 上 继续 发 展 ， 但 由 
于 伊斯兰 教 势力 在 天 山南 北 的 影响 ， 使 西域 音乐 不 得 不 询 新 的 
模式 变革 。 加 之 西 辽 王朝 、 效 古 帝国 的 政治 势力 客观 上 把 维 吾 
尔 音 乐 传 到 了 中 亚 、 西 亚 广 大 地 区 。 而 反 过 来 ， 也 使 维 噩 尔 音 
乐 受到 西亚 文化 的 影响 ， 维 硝 尔 音乐 的 西 渐 大 到 前 所 未 有 的 广 
度 和 深度 。 西 域 音 乐 的 异 疝 发 展 ， 使 维 下 尔 文化 发 生 了 重大 变 
化 。 


Bo ” 龟 效 乐 与 阿拉 伯 中 期 音乐 的 比较 

Pal Br Ea ES RE 

ATUNERN, KUM AER RR SP BASH Bing se 
a F. HERD, BARR Sp Ra ROA TS tt, 
萨 拉 森 帝国 的 首都 巴格达 ， 与 唐 刘 的 长 安 作为 世界 两 大 都 市 关 
烁 着 夺目 的 光辉 。 

从 公元 750 年 到 1258 年 ， 正 是 阿 巴 斯 王朝 时 并。 这 人 肝 阿拉 
伯 哈 里 发 带 园 已 成 为 伊斯兰 教 帝 国 ， 保 持 孙 起 波斯 、 西 到 非 
洲 北 岸 的 辽 上 向 版 图 。 然 而 作为 巴格达 音乐 的 全 间 期 却 只 是 在 公 
元 750 一 847 年 ， 也 就 是 八 世 纪 到 九 世 纪 ， 这 一 时 期 被 认为 是 阿 
拉 伯 音乐 的 黄金 时 代 。 在 进行 龟 效 乐 和 漳 巴 斯 王朝 音乐 比较 之 
BU» JERR EIER AES RE Fo 

阿拉 伯 音 乐 的 乐 律 。 阿 拉 伯 育 乐 的 律 学 采用 四 度 相 生 ， 这 
实际 是 五 度 相 生 律 的 反 生 法 ， 与 龟 效 乐 使 用 赣 一 律 制 。 
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co od 5e e f g ba a tbh (ec) 
NINININI NINININI NI 
204 90 114 90 204 99 114 99 204 
这 种 四 度 相 生 律 在 古代 阿拉 伯 音 乐 中 长 期 使 用 ， 但 是 人 们 
总 觉得 其 中 se、?a 两 音 太 低 ， 所 以 到 了 公元 八 世 纪 ， 也 就 是 阿 
巴 斯 王 朝 时 期 ， 有 一 个 叫做 扎 尔 扎 尔 (zal zal) MAC RTA 
元 791 年 ) BET PZE ef pA BES ald 
c d se f g °a bb (ey 
NINININI NI NINZ 
294 151 143 294 151 145 294 
这 中 间 ，151 音 分 和 143 音 分 约 等 于 全 音 (2014) 的 四 分 之 三 ， 
因此 有 四 分 之 三 音 之 称 ， 四 分 之 半音 体系 的 提出 由 此 而 来 。 这 
种 体系 脱 ET 四 度 相 生 律 ， 实 际 上 也 是 由 五 度 粗 生 律 发 展 
H. REHEARSE PRR, FABER - SERB “FLER 
扎 尔 为 乌 德 引入 的 新 音 级 在 火 部 分 音乐 家 的 作品 中 逐渐 模糊 起 
来 ”。C5 这 就 是 涪 ， 扎 尔 扎 尔 的 理论 并 没有 在 阿拉 伯 音 乐 界 得 
到 普遍 流行 。 其 原因 就 在 于 阿拉 伯 人 虽 用 中 立 音程 满足 了 听觉 
JR, HE PIPERS MAREN “EMER” HA 
融合 ， 因 此 ， 中 立 音程 具 能 列 为 “ 变 律 ”， 不 能 列 入 “ 正 律 ”。 
这 个 问题 ， 在 经 历 了 一 个 多 世纪 后 ， 由 法 拉 比 得 到 了 解决 。 法 
拉 比 用 四 度 相 生 法 ， 把 阿拉 伯 原 有 的 九 律 依次 延长 到 十 七 律 。 


C F bB ÞE *A tD bG PC 
NA 人 oN No aa \ 


四 
me owe OER EER EEE g 


bF bbB bb bbA bD 
my 四 四 四 
BE Be HE OBE 
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Mae RoR. Weibel thee, Di 
以 自 阿 巴 斯 王朝 以 后 相当 长 的 时 间 里 ， 阿 拉 伯 流行 十 二 个 调 。 
1, Oschaq 
C D E E G A tp C 


204 204 90 204 204 90 204 
2. Nawa 


C D E F G A tbh C 

NINN NININA SY 

204 90 204 204 204 90 204 
3. Busiliq 


C bD bE F ÞG tA th C 
/NY YY 
90 204 204 9) 204 204 204 

4. Rast 
C D trtF F GB tB C 


NINININI NINN NI 
204 180 114 204 180 114 204 


5. drag 
C bbE bE F bbA bbB bB tth C 


/ANNAN A A A 
189 204 114 189 204 114 180 24 


6, Isfahan 


G bE ÞE F G bbB bB bD C 


NINININI NI NINAN 
180 294 114 291 180 114 180 24 


7. Yiraf Kend 


C bbE bE F bbA PA bB G bC 
NINININI NINN NY 
180 114 204 180 114 99 204 114 
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19, 


11, 


12, 


Buzurk 


C bE bE F rterA G APrC C 
NINI NONIN AN 
180 204 114 189 294 204 180 114 


Zen Kula 
C D tF F bbA bbB bB C 


NINININI NINNI 
204 180 114 189 204 114 204 


Rahawi 

C bbE bF F bbA bA tB C 
A 八 八 八 八 八 八 
189 201 114 189 114 204 204 


Huseni 
C bE bE F bbA A PB C 


PLINY SZ 
180 114 204 180 228 90 204 


Higazi 
C bbE bE FbbA bB bB C 


VN aN aN aN NN 
180 114 204 189 204 114 204 


以 上 十 二 个 调 中 ， 八 声 有 四 个 ， 七 声 有 八 个 。 这 就 是 说 ， 
阿 巴 斯 王 朝 音 乐 以 七 声 为 主 ， 兼 用 八 声 。 按 八 声 的 最 早 记 载 ， 
见 《 隋 书 。 音 乐 志 》，“ ( 郑 译 ) 又 以 编 县 有 八 ， 因 作 八 音 之 
乐 。 七 音 之 外 ， 更 立 一 声 ， 亩 之 应 声 ”。 这 说 明 至 迟到 公元 六 
世纪 ， 色 旅 音乐 已 使 用 八 声 。 


阿拉 伯 的 乐器 。 马 德 





RAR Rae, PARP eth ER 


RM AAR, BATE AILAILAM SREAT BH 
w, WINTAR RAR, REKRAWE., WENT R: 
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CONIA, BERRIARENA SB SS 
REAM HASH. SRHSKLRRAR Bik, ATA 
世纪 〈 即 公元 十 世纪 ) 改 用 丝线 ， 这 显然 是 受到 丝绸 工艺 的 影 
Hd TSS i + ARR eR, “Fike, BRK 
BF eB ERA AK SB” , RAT, REREN 
HE “TEENY RGR”. COIR « 中 国 音 乐 
Ey BE PR, “WEBS AMBRE. ++ 见 之 
于 记载 , 则 于 西 房 纪 元 第 十 世纪 亚 拉 伯 音 乐 家 阿 法 拉 比 Alfara - 
bi FE ( 死 于 公元 950 年 ) 所 著 书 为 最 早 。 是 时 亚 拉 伯乐 制 与 波 
斯 乐 制 完全 相同 ， 讼 近世 欧洲 学 者 称 之 谓 亚 拉 伯 波斯 客 乐 文 
Eo WER RBBH, PARR REBAA M, A 
> Jabba MK, MARK. ” ARETE 
HA ARK AAMAR PE, BREET. BRK 
的 乐器 ， 公 元 四 世纪 已 使 用 ， 用 不 着 到 十 世纪 才 从 阿拉 伯 相 
进 。 

”上 飞龙 一 一 弦 风 乐 器 。 据 埃及 学 者 艾 米 .了 哈 匪 效 的 《阿拉 伯 
音乐 史 》 记 载 ， 第 一 个 发 明 卡 龙 的 是 公元 十 世纪 的 区 布 。 乃 斯 
尔 ， 法 拉 比 MI, 又 据 成 书 于 回 历 1271 年 ( 即 公 元 1893 年 ) 的 维 吾 
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尔 史籍 《 PRUE ie. “ARH ASE WRR + Bey 
Le Fe hb Se NFER ROT, TIER, AERA 
HETRE, BOR Likaise, HEKRA 2A T BRIG 
和 上 自己 的 学 生 。”[5J 这 与 癌 拉 伯 史 学 家 的 记载 基本 一 致 。 然 而 
也 有 可 能 是 法 拉 比 根据 阿拉 伯 原 有 的 乐器 “ 桑 图 尔 ” 类似 现 
& We) 加 以 改革 而 成 。 

库 布 兹 一 一 萨 米 . 哈 菲 兹 先生 认为 发 明 者 是 土耳其 人 ， 面 
TIPE MEERA. EK” FEM ORE MA KE 
Wh”. “HAR”. HEAR”, HERR MA HU” BS 
Ro MRORBELRBRY a. “ERABED, HME, ME 
i), HRA: HAW , SUAWRA, ” 文中 的 “ 浑 
不 似 ” 与 《元 出 》 中 记载 的 ^ 火 不 思 ” MEX RKE qobuz, qopuz 
的 不 网 音译 。 据 德国 勤 敬 克 发 现 ， 新 疆 高 昌 地 区 壁画 PAK 
不 思 的 图 ( 见 < 素 亚 乐 器 考 ) ， 说 明 回 络 也 使 用 这 个 乐器 。 
“麻布 效 ” 见 载 于 马赫 默 德 ,路 什 足 尔 于 1072 一 1074 年 完成 的 
《 突 硅 语 大 词典 》 中 。 和 作者 把 该 书 献 给 阿 巴 斯 王朝 哈里 发 阿 
布 。 哈 希 姆 ， 阿 布 柱 拉 ，。 伊 本 。 藉 罕 默 德 。 称 格 洪 迪 (1075 一 
1094 年 ) . RRA AREER OPK” > AR RAB 
发 明 。 

Yt are, —PSR RR, “pi” ER 
if, “Daye” AeA. ARRES HP RRR RS 
波斯 的 关系 。 据 萨 米 。 险 菲 效 记载 ， 该 乐器 首次 出 现 于 和 阿拉伯 
史料 中 ， 是 在 公元 903 年 ， 即 阿 巴 斯 王朝 著名 史学 家 伊 本 。 法 
吉 西 的 著作 中 。 

西沙 克 一 一 西沙 勒 闪 有 两 种 ， 一 种 为 四 吾 ， 是 波斯 系统 ， 
BET, SARKHSA, ANRKBLRRKAWS 
> STRIP REMASTER. RREAHARAR RE 
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名 称 ， 又 有 波斯 语 名 称 的 原因 。 

纳 格 入 一 一 一 和 ! 嘱 形 的 单 面 训 。 考 包 效 乐 中 有 雹 束 ， 用 两 
CATT Es ERED PAIR AE, ARAL RAKI Riro BIE 
BGM ATS WA A, eee AR, H 
WiC Zo BARS TY HE AEM TE Be 5p AY HB TK 

ANUS eae AL ep Ey ies EE”, Ja FE REAR I 
aro PRG, EUREA ERT AUS IR EM ERE RI, BAR BH 
RARO TERUR R, PREFER, HMEN: 

Fy — JE 2 -pE 

AR YF a. HEA ES 

RE—HE-VAAHWD)BRR. IRA. BRE, 
faze SAL. Bate (AE See 

aot E fp —— Pal ie (AB EG AL — AAA ENT Hk OE A 
— AST se ea, THE Ta Ay EI. CAP RSS FET 
拉 伯 的 加 有 乐器 ， 

鲍 兹 乐 与 阿 巴 斯 王朝 咨 乐 之 关系 

六 食 乐 在 经 历 了 漫长 的 蒙昧 时 期 后 进入 伊斯兰 教 期 。 由 于 
伊斯兰 教 揭 禁止 ， 本 来 就 不 发 达 的 音乐 又 遭 到 摧 筑 。 阿 拉 伯 人 
ERAT Sub EMAAR, KATE RRL 
REIN FRR AA SRM, KAS INRA AT — 
个 上 世纪， 不 久 就 衰退 进入 崩溃 期 。 法 玛 先生 1929 年 的 《阿拉 们 
音乐 喝 》 中 ， 把 阿 巴 斯 王朝 音乐 分 为 ， 

全 盛 其 ， 公 元 750 一 847 年 ; 

王 退 期 ， 公 元 847 一 -945 年 

WA, 296949—-1 25346, 

FUE « GEREN Vit > UE ELSE BOE 乐 分 为 ; 

全 盛 期 ，750 一 847 年 ， 
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停滞 期， 公元 817 年 一 现代 。 | 

这 两 种 观点 和 全 盛 期 的 观点 基本 一 致 ， 说 明 阿 拉 伯 音 
乐 的 极 盛 期 具有 一 百年 历史 ， 就 是 这 一 个 世纪 的 繁盛 ， 也 不 是 
阿拉 伯 人 创立 。 和 希 提 先生 在 《阿拉 伯 通 史 》 中 说 ，“ 所 谓 阿拉 
AXE KREMER RES MARR, BAAS 
WEEER. ” 0 

过 去 ， 中 外 学 者 认为 阿拉 伯 音 乐 是 受 波斯 人 影响 ， 这 只 是 
事情 的 一 个 方面 。 中 国 维吾尔 音乐 对 阿拉 伯 音 乐 的 影响 则 被 人 
们 忽 路 了 。 虽 然 伍 麦 时 下 讽 时 的 史料 对 此 很 少 反映 ， 然 而 阿 
巴 斯 王 朝 的 史料 却 大 量 反 映 了 这 个 事实 。 从 巴格达 的 建 都 上 就 
可 以 说 明 中 国 对 阿拉 伯 和 人 的 影响 。《 阿拉 伯 通 史 》 中 记载 ， 阿 
巴 斯 王朝 自 公 元 762 年 起 ， 定 都 于 巴格达 ， 是 党 苏 尔 确立 的 
(754 一 775 年 ) 。 原 米 的 首都 于 哈 希 米 叶 城 ， 位 于 库 法 和 和 希拉 
之 间 ， 曼 苏 尔 挑 选 了 许多 地 方 都 不 中 意 ， 最 后 下 定 决心 定 都 巴 
格 达 是 因为 ，“ 这 个 地 方 是 一 个 优良 的 营地 ， 此 外 ， 这 里 有 底 
祝 里 斯 河 ， 可 以 把 我 们 和 老 远 的 中 国 连 系 起 来 ”。 中 国文 明 对 
阿拉 伯 人 的 影响 ， 主 要 是 通过 商旅 进行 。《 阿拉 伯 通 史 》 中 记 
ai. “巴格达 的 码头 ， 有 好 几 里 长 ， 那 里 停泊 几 百 艘 各 式 各 样 


HIR. APERI BAREA, ee 市 场 上 有 从 
HERI RAV Ea. ZAMERE o APER PRA BH IS 


的 红宝石 ， 织 造 品 和 奴隶 …… 域 里 有 专 类 中 国货 的 市 场 。” 中 
国 商船 能 把 中 国货 物 大 批 运 到 巴格达 ,那么 ,中 国文 明 传 入 阿拉 
伯 便 不 是 不 可 能 的 。 从 音乐 本 身 来 看 ， 阿 拉 伯 音乐 受 中 国 音乐 
的 影响 也 是 比较 明显 的 。 如 在 乐 答 上 ， 阿 控 伯 人 采用 了 四 度 相 
AY, TGS RGU RAVE, AO RG BERR AOE 
E, 7B REALE ALBIS IPEN. SS BEA eRe EE Fe 
相生 法 把 阿拉 伯 音 乐 发 展 到 十 七 律 ， 则 更 说 明了 中 国 音乐 对 阿 
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PAT KNB. oo 

ERWE WRB APO Boe Bry 
主 ， 但 也 采用 八 声 ， 而 这 八 声 是 龟 论 人 首先 使 用 ， 其 时 间 为 公 
元 四 世纪 ， 比 阿拉 伯 早 下 个 世纪 左右 。 

在 乐器 上 ， 阿 拉 伯 人 的 五 纺 乌 德 是 由 法 拉 比 改革 的 kÈ 
也 有 法 拉 比 的 贡献 ， 库 布 兹 则 完全 是 突 胶 人 的 乐器 ， AR 
自 兹 鼓 ， 西 沙 克 一 一 西沙 惑 也 有 突 胸 人 的 影响 等 等 。 在 阿 书 斯 
王朝 时 期 常用 的 八 种 乐器 中 ， 有 五 种 受 旬 兹 乐 的 影响 ， 只 有 达 
夫 和 拉巴 布 是 阿拉 伯 略 有 的 乐器 。 过 去 ， 学 术 界 只 提 及 波斯 人 
对 阿拉 伯 的 影响 ， 这 不 全 面 ， 应 该 重新 认识 中 国 维吾尔 人 对 阿 
TARE. BR ARPA, WR 
RWB, SATA TL A h ESE ae PS Te PB A 
RK PEP OD LMR, RAAB LK RSKE 
乐 相互 关系 的 其 本 特征 。 


第 三 节 喀 喇 汗 王朝 时 期 的 音乐 


喀 别 汗 王朝 建立 前 的 阿拉 伯 概 况 

阿 巴 斯 王朝 自 建 并 后 不 久 ， 就 面临 着 名 地 起 义 运 动 的 威 
胁 ， 如 752 年 叙利亚 人 的 起 义 ，767 年 波斯 呼 罗 珊 起 义 ; 776 一 
789 年 莫 干 那 人 的 起 义 : 698—837 年 阿塞拜疆 的 巴 具 克 运 动 ， 
369 一 883 年 以 “ 先 吉 ”著称 的 黑 奴 起 义 等 等 。 这 些 起 义 使 阿 巴 
斯 王朝 节 节 败退 ， 各 地 纷纷 建立 割据 政权 。 其 中 863 一 905 年 期 
间 在 埃及 建立 的 突 伦 王朝 是 突 辜 人 建立 的 最 早 政 权 ， 以 突 伦 为 
首 的 一 支 十 万 人 的 突 原 军队 ，“ 初 次 把 埃及 变 成 艺术 中 心 和 一 
个 灿 尝 的 朝 庭 所 在 地 ” 0 

公元 935 一 969 年 ， 另 一 个 突 灰 王朝 一 一 伊 赫 什 德 王朝 又 在 
费 斯 浴 德 建立 起 来 。 这 个 王朝 把 叙利亚 、 巴 勤 斯 坦 纳 入 版 图 ， 
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之 后 又 把 考 加 至 地 并 了 进去 。 在 东方 ， 各 式 各 样 的 小 王朝 也 纷 
My at tr, W829 —S8 7240 AE FAR ERM, 867—908 ERRE ERE 
Hj, 962 年 兴起 的 加 汞 尼 王 朝 等 。“ 中 亚 的 各 突 兰 汗 国 ， 第 一 
次 ， 但 却 不 是 最 后 一 次 ， se BE SRE Seo oT TR 
Mo RAPES PHT +R EWA” . S 
AL RRR E MMe, BAT PUSERRARERR HS 
的 一 个 新 纪元 。 这 个 政权 由 突 ILE ZRH, WH 
是 塞 尔 柱 克 ， 公 元 1055 年 ， 攻 下 伊拉克 。1037 一 1992 年 是 塞 尔 
柱 克 人 统治 穆斯林 东方 的 最 灿烂 的 时 代 。 西 亚 几 乎 全 部 并 入 其 
版 图 ， 阿 巴 斯 王 朝 已 名 存 实 亡 ， 伊 拉克 已 成 为 赛 尔 柱 功 丹 的 首 
都 。 当 我 们 轿 左 这些 历 史 捕 况 ， 就 会 清楚 阿 巴 斯 的 先 荣 期 为 什 
么 具有 一 个 世纪 ， 之 后 就 进入 月 演 期 。 这 个 时 期 ， 突 用 人 对 阿 
拉 伯 世界 之 影响 已 越 来 越 明 显 。 突 路 文化 不 仅 在 中 亚 ， 而 县 在 
埃及 、 壮 利 亚 、 伊 拉克 地 区 都 起 着 相当 重要 的 作用 。 | 
EHTE BE ER 

公元 840 一 1212 Æ, MERE. PERE 
历史 芝 作 中 有 “ 伊 力 克 汗 朝 ”，“ 阿 费 拉 西亚 近 王 朝 ”，“ 桃 
花石 王朝 ”等 不 同 称呼 。 公 元 999 年 ， 喀 喇 汗 王朝 势力 扩 及 到 
Aei KEREP Mt, PERKER ERDER 
RRP, MET PEREKRE, A010414, ATE 
朝 又 分 为 东西 两 部 ， KRACE., 伊犁 河谷 、 Bite 
尔 、 竹 田 与 费 尔 于 东部 地 区 .西部 占有 河中 地 区 和 费 尔 干 各 地 ， 
首都 为 激 马 尔 罕 。 

RAFEM, EPES AY ARER 
W, BERRA Ris Se RT asec 成 由 游 
WETS 向 定居 农业 生活 的 过 滤 ，。 促 进 了 经 济 W ABO, 
喇 汗 王 胡 的 统治 者 自称 为 “桃花 石 汗 ”， 自 认 是 中 国 的 国土 
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与 中 原 的 辽 、 宋 都 保 持 着 友好 的 政治 关系 和 密切 的 经 济 文化 往 
Ye, 4 BREATH, BEM ESA RE, BEAR 
期 , 喀 喇 汗 王 瑚 方兴未艾 ,而 西亚 仍 由 塞 尔 柱 王朝 统治 ， 这 两 个 
王朝 都 是 突 碟 人 所 妹 。 品 然 政 权 机 构 不 同 ， 但 是 其 文化 艺术 才 
相互 近似 ， 这 就 为 东西 方 文 化 的 交流 提供 了 条 件 。 当 时 ， 突 原 
语 已 成 为 一 种 通用 语言 ， 在 巴格达 ， 由 于 塞 尔 柱 苏 丹 的 统治 ， 
阿拉 伯 人 不 得 不 学 习 突 厥 语 ， 马 赫 穆 德 。 喀 什 噶 里 编著 的 《 突 
厥 语 大 词典 》， 沟 通 了 阿拉 伯 人 和 突厥 人 之 问 的 语言 交流 。 
《突厥 语 大 词典 》 中 有 一 幅 圆 形 迭 界 地 图 ， 其 中 心 并 不 是 麦 加 
圣地 ， 而 是 路 喇 汗 王朝 的 首都 巴 拉 沙 讼 。 马 蒜 穆 短 。 喀 什 噶 里 
当时 住 在 巴格达 。 这 幅 图 展示 了 西 起 西班牙 ， 东 至 Jabraga( 指 
远东 日 本 ) ， 西 南 至 Cahj ( 指 非洲 东部 南岸 ) ， 东 北 至 Nasa/ 
Nisa 等 广阔 地 区 。 作 者 是 一 个 伊斯兰 教 教徒 ， 但 他 并 没有 将 伊 
斯 兰 教 的 圣地 列 为 中 心 。 这 说 明 ， 当 时 世界 文化 中 心 是 在 巴 拉 
DA, EEFE, 
东西 方 艺 术 的 汇聚 地 

公元 十 一 世纪 ， 喀 咯 汗 王朝 已 成 为 世界 文化 的 中 心 。 这 右 
两 个 主要 的 因素 ， 一 是 突 胶 人 建立 的 各 种 政权 ， 已 遍及 东非 、 
西亚 与 中 亚 各 地 。 这 些 政权 在 沟通 阿拉 伯 人 和 突厥 人 的 音乐 文 
化 方面 ， 客 观 上 起 到 了 积极 的 作用 。 特 别 是 塞 尔 柱 王朝 ， 都 
城 本 身 就 在 巴格达 ， 突 厥 的 音乐 与 阿 巴 斯 王 朝 音 乐 很 自然 地 融 
合 在 一 起 。 二 是 喀 喇 省 王朝 本 髓 分 东西 两 部 ， 西 部 以 撒 马 尔 
罕 、 布 哈 拉 为 中 心 ， 处 在 伊斯兰 文化 的 影响 下 ， 东部 以 巴 拉 沙 
闪 、 路 什 为 中 心 ， 处 于 唐 朝 和 回 给 所 信奉 的 摩 尼 教 与 佛教 文化 
的 影响 下 。 这 两 种 意识 形态 的 文化 ， 由 于 喀 喇 汗 王 朝 自 公元 
960 年 起 开始 信奉 伊斯兰 教 ， 而 得 到 了 相互 融合 和 统一 ,形成 了 
洛 喇 汗 王朝 的 伊斯兰 一 一 突 路 文化 。 这 种 文化 是 东西 双方 相互 
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交流 .汇聚 的 产物 。 因 为 有 喀 喇 汗 王朝 政权 的 保障 ,于 阅 乐 、 钨 
北 乐 、 跳 勒 乐 就 畅通 无 阻 地 进入 中 亚 、 西 亚 地 区 。 同 样 ， 波 斯 
人 、 阿 拉 们 人 的 音乐 艺术 也 由 于 突厥 人 的 作用 以 及 格 喇 汗 政 权 
的 保障 列 进入 中 亚 地 区 。 龟 兹 音乐 、 巴 格 达 音乐 、 波 斯 音乐 在 
这 里 汇合 ， 马 卡 媒 凋 式 开 始 出 现 。 关 于 音阶 、 音 程 、 调 式 、 节 
考 、 乐 律 等 将 乐理 论 已 经 形成 ， 在 喀 同 汗 王朝 长 达 372 年 的 历 
史 时 期 内 ， 还 出 现 了 世界 音乐 史上 几 个 伟大 的 人 物 。 他 们 的 著 
作 ， 对 音乐 理论 作出 了 重要 贡献 。 其 中 法 拉 比 〈 举 于 公元 950 
年 ) 的 《 单 越 的 全 书 》 对 音乐 结构 和 特点 ， 节 奏 和 旋律 ， 音乐 
的 来 源 和 演变 ， 乐 调 的 性 质 和 使 用 ， 做 了 深入 的 研究 和 总 结 。 
特别 是 他 用 哲学 的 观点 分 析 评 论 音乐 在 人 民生 活 中 的 作用 ， 大 
大 提高 了 音乐 的 思想 性 。 

依 本 “。 西 纳 的 《音乐 的 精华 》 专 门 论 述 了 各 种 音乐 曲调 和 
艺术 风格 ， 对 各 地 区 的 音乐 风格 、 特 点 与 歌曲 的 体裁 、 色 彩 方 
面 进行 了 深入 的 探讨 。 在 他 的 乐 学 理论 的 基础 上 ， 建 立 起 十 二 
个 调式 理论 ; 


1 . 拉 哈 威 2. FEA 
3 . 拉 斯 特 4 . RM 
5 .阿布 6 . 4 #8 oe 
7 TERE bE 8. BRA 
9 . 44 Bt 10.33 ot 
11. 先 克 拉 12. 塞 力克 


这 十 二 个 调式 是 号 卡 姆 普 乐 的 基础 。 
在 乐 妆 方面 ， 突 原 人 的 “ 库 布 兹 ”被 阿拉 伯 人 采用 ， 鱼 兹 
AI EIZ IRAE RY Po AE RP E Ms UT A BY NR 
WWT: Wn Lee AEN EREET As DAE Be 
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CHE: 此 图 参阅 


222 





DRR, I. AREER SAMEMATIR “328? s 
阿拉 伯 固 有 乐器 达 夫 继续 在 各 地 区 运用 。 这 些 乐 器 的 综合 ， 形 
KT HERB REE. 

RAFTER, BEM ar. BER + RE 
oo AY & Bap ae RR D> PRR: “ee, TEBE Aa 
伯 音 级 引入 了 一 个 新 的 音 级 ， 即 穆 育 力 卜 音 级 。 到 了 回 历 五 世 
纪 ，、 即 伊 本 ， 西 纳 时 期 ， 阿 拉 伯 音乐 中 的 部 分 波斯 音 级 逐渐 消 
内， 由 洲 的 音 级 取而代之 。” 

喀 喇 汗 王 朝 时 的 马 卡 姆 音阶 名 称 如 上 窒 所 示 ， 
从 上 下 可 以 春 出 ， 喀 旱 汗 王朝 的 音阶 是 ， 
do, Te - l*do, re, bmi, Jmi, mi, fa、Tfa、J*fa、sol, 
bla, la, bsi, Isi, si, do 

SEA SRR RA A BAe, do, bre, re, 
bmi, mi, fa, sou, bla, la, bsi, si, do 

Le Fe RIN, OBR PR OT oe me 
fi, Tdo, [*do, lmi, Tfa、 [*fa, [si 


其中 Samer 
[*do | 


T fa 
rh NANA 
RIA” E AmA” WANT, ESPRE A 
的 地 名 。“ 效 尔 库 菜 ”是 一 波斯 语 。 这 说 明 阿拉 伯 音 乐 和 波斯 
音乐 中 没有 可 以 表示 这 些 变化 音 的 具体 名 称 。 
这 些 变化 音 就 是 法 拉 比 为 阿拉 伯 音 乐 所 引入 的 新 音 级 。 考 
eB OR, PRR “MB” RAO RR, BARKS RIE 
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MEK LM tdo, J*do, Ta, [eS Hi 
比 是 突 辜 人 ， 而 突厥 是 中 国 历史 上 的 民族 ， 受 中 原音 乐 影响 自 
当 可 能 。 而 这 种 传播 是 在 喀 喇 汗 王朝 时 期 进行 并 完成 。 马 卡 妈 
音阶 在 只 喇 汗 王朝 时 期 已 经 产生 ， 这 种 特征 ， 迄 今 仍 保留 在 维 
否 尔 木 卡 姆 音乐 中 。 


第 四 节 ”法 拉 比 与 伐 本 。 西 纳 

在 西域 音乐 的 全 成 时 期 ， 出 现 了 两 位 伟大 的 音乐 家 法 拉 比 
.和 依 本 ， 西 纳 。 对 这 两 个 人 ,国外 学 术 界 颇 有 争议 ， 但 在 中 国 ， 
还 没有 展开 讨论 。 对 这 两 个 伟大 的 音乐 家 的 历史 不 弄 清 楚 ， 就 
不 可 能 使 丝绸 之 路 音乐 的 研究 得 出 正确 的 结论 。 
法 拉 比 
法 拉 比 《公元 870 一 950 年 ) ， 也 称 艾 不 万 斯 尔 。 法 拉 比 ， 
他 的 全 名 是 ， 称 军 黑 德 。 依 本 。 艾 小 奈 斯 尔 。 艾 勤 。 法 拉 比 ， 
欧洲 人 把 他 叫 作 “Al pharabiuso”。 阿 拉 伯 史料 中 都 把 法 拉 比 
视 作 阿拉 伯 人 ， 认 为 做 是 阿拉 伯 的 哲学 家 、 理 论 家 ， 并 把 他 的 
《音乐 全 书 》 列 入 阿拉 伯 经 典 蒋 作 。 西 方 学 者 也 多 持 此 说 ， 如 
希 提 先生 在 《阿拉 从 通风》 中， 说 法 拉 比 是 一 位 阿拉 伯 的 伟大 
理论 家 等 。 这 种 观点 ， 对 中 国 影 响 较 大 ， 如 1963 年 出 版 的 《 秤 
海 》 中 也 说 法 拉 比 是 阿拉 伯 的 哲学 家 、 症 乐理 论 家 。 

上 述 观 点 的 根据 是 车 书 的 文字 ， 好 象 用 阿拉 伯 文 著 书 就 一 
定 是 阿拉 伯 人 ,其 实 这 是 缺乏 凭证 的 ,如 马 苗 穆 德 。 喀什 嘱 里 的 
《突厥 语 大 词典 》， 也 是 用 阿拉 伯 文 所 写 ， 但 显然 不 能 将 他 说 
成 是 阿拉 伯 人 一 样 ， 法 拉 比 也 不 能 认为 是 阿拉 伯 人 。 

法 近 比 ， 据 美国 项 提 先 生 考 证 :是 出 生 在 突 不 斯 坦 的 法 拉 
下 村 ， 即 外 药 杀 河 区 。 挨 及 的 萨 米 ， 了 哈 菲 兹 认为 是 诞生 在 波斯 
Meee bik SHEARER MESFET. BOBS SR 


224 


re i ` 





JAE”, Bete h (Farab) 的 遗址 在 锡 尔 河 的 右岸 ， 近 阿 雷 斯 
MFO 。 法 拉 十 ， 在 汉文 史料 中 也 有 记载 , 但 译名 不 同 。 
《西游 孙 》 中 称 “ 说 答 刺 ”，《 元朝 秘史 》 中 称 “ 邢 答 刺 儿 ”， 
《元 更 。 大 祖 本 纪 》 中 称 “ 零 脱 罗 儿 ”， 其 位 置 均 在 锡 尔 河 右 
性。 汉 承 多 先生 考证 锡 尔 河 在 中 亚 ， 根 本 不 在 波斯 ，5117 。 维 
各 尔 史 料 《 乐师 抱 》《 成 书 于 公元 1893 年 )》 中 ， 认 为 法 拉 比 诞 
竺 地 是 阿尔 素 的 巴 拉 沙 弯 ， 这 是 突厥 人 游牧 的 地 方 。 日 本 岸 边 
成 雄 先 生 在 《 音乐 的 西 流 》 中 说 法 拉 比 是 突 膜 人。 苏联 巴尔 托 
里 德 在 《 POS RB ED RU ERA, FRH 
兴起 就 是 在 阿尔 泰 一 带 ， 活 动 范 围 包 括 锡 尔 河流 域 。 此 外 ， 据 
艾 哈 辽 德 。 合 非 克 * 艾 下 ' 毁 无 的 《阿拉 伯 章 乐 历 史 》 等 阿拉 伯 
和 抽 料 ， 均 认为 五 纺 乌 德 是 法 拉 比 加 了 一 根 汞 。 王 光 祈 先生 在 《中 
HERED PERH, “WK”, REA RARE. 
i. Pe HAI Tee IRAN YT AR TEA BE A TAARI aN 
— jZ, Ei BAA AAS fo kx. HUET DUE BH, A He FEE 
不 人 ， 而 不 是 阿拉 伯 人 。 
FAR + wea 

伊 本 。 西 纳 (Ibn—sina, 989—1037 Æ) ， 和 希 伯 来 语 写成 
Aven Sina， 拉 了 语 写成 Avicenna 〈 阿 维 森 那 ) 。 其 实 伊 本 。 
西 纳 的 全 称 是 艾 布 “阿里 。 候 塞 因 ， 伊 本 。 阿 卜 杜 拉 。 伊 
本 。 险 桑 ， 伊 本 。 阿 里 。 依 本 。 西 纳 ， 在 西方 传统 工 称 作 阿 维 
RIME 。 对 于 伊 本 ，。 西 纳 ， 国 际 上 多 有 争议， 阿拉 伯 人 认为 
他 是 阿拉 们 的 医学 家 波斯 人 说 他 是 和 票 塞 斯 色 与 哈 利 拨 斯 氏 
ZAE, 都 是 波斯 人 33 ， 咀 地 认为 伊 本 。 西 纳 是 土耳其 
ACI 5 宕 搁 尔 。 乌 伊 认 为 伊 本 ，。 西 纳 原籍 阿 富 沙 那 镇 ， 离 
布 险 拉 城 不 远 ， 现 在 乌 孜 别 殉 斯坦， 邻近 塔吉克 共和 国 边境 ， 
开元 疑问 是 属于 塔 言 克 民族 等 等 [15] ， 可谓 众 说 纷 终 ， 英 衷 一 
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”说 伊 本 。 西 纳 是 波斯 人 ， 是 因为 他 父亲 是 波斯 人 ， 涪 他 是 
塔 言 殉 人 ， 是 因为 他 的 出 生地 现在 塔吉克 斯 坦 ; 说 他 是 土耳其 
人 ， 是 因为 他 的 恩 想 基础 受 究 在 人 的 影响 ;说 他 是 阿拉 伯 人 ， 
是 因为 他 用 阿拉 伯 文 著 书 立 说 。 

其 实 ， 伊 本 ，。 西 纳 在 其 《我 的 一 生 》 中 对 身世 有 湾 常 尽 的 
说 明 。 他 说 父亲 是 巴尔 克 人 ， 曾 在 巴尔 克 任 职 。 后 迁 至 布 哈 拉 
任 卡 尔 梅 坦 的 地 方 长 官 ， 在 阿 夫 香 地 区 与 布 险 拉 附近 将 一 个 农 
民 女 儿 锡 贺 拉 结婚 ， 公 元 980 年 ， 伊 本 ， 西 纳 在 布 哈 拉 出 世 。 
伊 本 。 西 纳 的 青年 时 代 在 布 险 拉 度 过 ， 一 生 中 的 大 部 分 时 间 生 
活 在 蛙 海 以 东 ， 也 就 是 在 中 亚 地 区 。 只 是 到 晚年 才 迁 到 伊 斯 法 
军 定居 ， 终 年 58 岁 ， 公 元 1037 年 车 在 伊朗 西北 部 蛤 马 丹 。 据 史 
RRE (M schlimmer) ME, HRES, 

依 本 。 西 纳 在 自述 中 说 他 经 历 了 许多 地 方 ， 但 是 在 18 岁 以 
前 一 直 古 在 布 哈 拉 生 活 ， 这 段 时 间 对 他 的 影响 特别 大 。 仇 本、 
王 纳 在 《我 的 一 生 》 中 说 ，“ 后 来 我 们 到 了 布 哈 拉 ， 我 就 开始 
努力 阅读 和 研究 法 拉 比 的 《和 哲理 的 宝石 》 以 及 其 他 关于 物理 学 
和 形而上学 的 文章 ， 随 着 时 间 的 流逝 ， 知 识 大 门 在 我 的 面前 打 
开 了 ， 那 了 时 我 才 十 六 岁 。” 这 段 自述 说 明 ， 依 本 。 西 纳 的 思想 
基础 和 理论 是 来 自 法 拉 比 。 伊 朗 德黑兰 大 学 哲学 教授 兼 艺术 学 
院 院 长 雷达 。 KAR. “NERA CHR eRe 
明了 这 一 点 。 阿 维 森 那 读 了 四 十 遍 亚 里 士 多 德 的 形而上学 ， 但 
他 只 是 借助 于 法 过 比 的 形而上学 的 注释 《形而上学 释 孝 》 才 终 
于 解决 了 他 在 原文 中 遇 到 了 疑难 问题 >CQ77。 美 国 希 提 圣 生 说 ， 
“ 依 本 ， 西 纳 在 哲学 上 有 那样 的 成 就 ， 应 当 感 谢 法 拉 比 的 恩 
ko PARAS + RARE, “伊斯兰 哲学 家 漫 有 象 法 拉 比 那样 
浏 博 的 ， 伊 本 。 西 纳 由 于 研究 了 他 的 著作 ， 模 仿 了 他 的 风格 ， 
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才 精 遂 暂 学 ， 写 出 有 有 几 的 著作 * ”5182 。 

综 上 所 述 ， 依 本 。 西 纳 的 思想 基础 是 来 源 于 法 控 比 ， 而 涩 
拉 比 是 突破 人 ， 因 此 ， 依 本 。 西 纳 的 理论 中 受 突厥 人 的 影响 无 
可 置疑 。 按 布 险 拉 是 古代 康 国 集团 之 一 ， 其 祖先 有 月 氏 人 成 
份 。 布 哈 拉 自 唐 代 就 隶属 安西 都 护 府 管辖 ， 中 国文 明 对 布 哈 拉 
的 影响 史实 昭著 。 依 本 。 西 纳 18 岁 以 前 一 直 生 活 在 布 哈 拉 地 
区 ， 不 可 避免 地 要 受 中 国文 明 的 影响 。 关 于 这 一 点 ， 在 波斯 学 
者 稳 罕 默 德 。 依 本 。 易 司马 仪 。 布 险 里 〈 公 元 810 一 870 年 ) 编 
辑 的 《 圣 训 实录 》 一 一 仅 次 于 《古兰经 》 一 一 中 有 证 ，“ 学 问 
虽 远 在 中 国 , 亦 当 求 之 "C139) 。 如 果 说 ， 依 本 。 西 纳 在 布 哈 拉 生 
活 时 受 中 国文 明 的 潜移默化 ， 那 么 受 法 拉 比 的 影响 则 是 直接 而 
显著 的 。 因 此 我 们 认为 ， 就 依 本 。 西 纳 的 活动 范围 而 论 ， 是 在 
中 亚 、 西 亚 地 区 ， 但 就 其 思想 、 音 乐理 论 来 源 而 论 ， 则 主要 是 
ZR, RHBVR KAS ia. 


第 五 节 马 卡 姆 术语 的 出 现 


马 卡 姆 这 个 术语 究竟 什么 年 代 出 现 且 广 被 采用 ， 学 术 界 有 
各 种 不 同 的 说 法 ， 穆 罕 默 德 。 卡 班 吉 在 《伊拉克 著名 歌唱 家 和 
马 卡 姆 调式 》 中 提 到 ，“ 马 卡 姆 是 从 汉 志 传 到 塞 姆 ， 然 后 从 塞 
姆 传 到 伊拉克 ， 大 约 有 一 千年 的 历史 ， 里 面包 食 了 一 些 外 国 词 
语 ， 特别 是 波斯 成 语 。” 

路 易 斯 .法 售 基 在 《 称 瓦 荡 替 》 中 提 到 ，“ 穆 瓦 落 忒 这 种 马 
卡 姆 形式 是 钨 斯 林 在 公元 七 世纪 时 ， 从 阿拉 伯 半 岛 以 北 地 区 出 
征 时 传播 的 ， 它 是 内 族 文 化 。” | 

哈 比 下， 哈 业 。 托 玛 在 《十 九 世 纪 阿 拉 伯 音乐 中 》 涪 ，“ 九 
PABA - Rb BE HTRL A Way BAY 
Do ” 
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ik: ash ape «pe Be EE RE A Br hg BD 一 书 中 说 : “我 们 
对 阿拉 伯 音 乐 的 节 星 了解， 始 于 回 历 四 世纪 的 法 拉 ' 比 。” 

险 比 仆 。 险 又 。 托 玛 认 为 安达 卢 西 亚 的 努 巴 是 ，“ 最 初 从 
巴 烙 达 流 到 (西班牙 ) 科 尔 多 瓦 和 格拉 那 达 的 ， 以 后 随 着 十 三 、 
十 五 、 十 七 世纪 阿 拉 伯 入 从 西班牙 返回 ， 又 从 格拉 那 达 传 到 它 
的 新 的 家 乡 一 北非 。” 

《 号 下 姆 现象 》 一 节 中 说 ，“ 马 卡 姆 这 个 术语 ， 历 史上 在 
十 四 世纪 已 经 成 为 阿拉 伯 伊 斯 兰 数 音乐 研究 者 的 共同 财富 。? 

穆罕默德 。 塔 。 马 苏 迪 赫 将 《十 九 世纪 波斯 音乐 的 传统 和 
YAS )) Ath: :似乎 传统 的 马 卡 始 体 系 超越 了 只 有 在 手稿 中 得 
久 知 晓 的 萨 法 维 王朝 〈1502 一 1722 年 ) 的 理论 家 ， 而 追溯 到 马 
HLF RP 1354) 和 更 早 的 乌 尔 马 雅 (1230 一 1249 年 ) , ” 

EK D o Bros © FEE 在 《 十 九 世 纪 阿 拉 伯 音乐 》 中 说 ， 
" SUTTER AHS HL ARPE SJ he a BR EE A L 
世纪 次 乐 ， 这 是 一 种 即兴 的 声乐 形式 或 器 乐 形 式 。?” 
及 上 这 些 不 同 的 观 操 ， 寻 一 种 最 符合 历史 的 本 来 面目 昵 ? 

这 里 不 能 不 提 一 下 中 世纪 著名 学 者 马赫 穆 德 .喀什 鸣 里 著 的 
CEREREA). (RRB RAED SPB, EE 
Fe TEAR H sO EB TA ET. 1X RET BA RT ee Ag Ey 
EBM BIR, MELE 28501955 56 hy BG EE AY SEN RE EER A 所 占 
Sh, HWE + IAR RB ERR IA ZEEE A01072— 1092 > 
li], MÆRKER RE I FEI LA). SAT AY La TA Ba Be 
AIRRA FEB Ch EAE On) A, RRE 
大 词典 》 正 是 此 时 在 巴格达 完成 。 但 词典 中 找 不 到 关于 马 卡 姆 
的 记载 。 如 果 马 卡 姆 术语 在 公元 十 一 世纪 已 出 现 ， 或 者 阿拉 从 
音乐 中 已 有 了 蕊 卡 姆 这 个 音乐 名 称 ， 住 在 巴格达 的 马赫 穆 德 。 
咯 什 旷 里 不 可 能 不 知 途 ,也 不 可 能 不 记载 在 词典 中 ,。 因 此， 上述 


228 


Ft ed hs et et opp EE Et = mo 





HB pi PG PERAE ek RE De 

Be AN Fe S RIRA EAN, Ub Be TT EES « 
尔 玛 威 这 个 音乐 家 。 

IRQ REO + MIEZI « BP AERE R, RSET + 3 
尔 玛 威 是 公元 十 三 世纪 的 音乐 理论 家 。 仔 的 《曲调 集 》 一 书 中 详 
细 介 绍 了 阿拉 伯 的 曲调 、 节 奏 、 音 阶 、 音 级 等 乐理 知识 。 黄 国 
东方 学 家 瓦尔 麦 在 他 的 一 本 书 中 谈 到 阿拉 伯 音 乐 时 说 ，“ 苏 非 
了 本, 艾 尔 玛 威 建立 了 一 个 严 规 的 音乐 学 派 , 他 用 他 创作 的 观点 使 
阿拉 伯 音 阶 变 得 十 分 完美 ”。 其 中 对 苏 菲 丁 。 艾 尔 玛 威 这 个 人 
作 了 介绍 ， 肯 定 了 他 是 十 三 世纪 的 人 ， 但 是 并 没有 提 到 马 卡 
姆 ， 更 没有 说 明 苏 菲 丁 是 什么 族 别 。 

日 本 岸 边 成 雄 先 生 在 《 音乐 的 西 流 》 中 说 “调式 理论 的 建 
立根 据 伊 本 * 西 纳 的 主张 ， 甩 用 十 二 个 主要 调式 ， 到 了 萨 菲 * 阿 
尔 丁 的 时 候 ， 这 些 主 调 被 称 作 玛 卡 玛 ， 单 至 为 玛 卡 纳 ”。 这 里 
提 到 了 “ 静 卡 玛 ” 之 术语。 苏联 乌 。 维 诺 格 拉 多 夫 在 《 伊 设 
音乐 的 古典 传统 》 中 说 ，“ 公 元 十 三 世纪 藻 车， 亚 季 金 是 阿 塞 
拜 疆 乌 尔 姆 依 城 人 。 东 菲 . 亚 德 金 和 其 他 理论 察 设计 了 调式 的 
各 种 类 型 ， 并 把 它们 按 传统 的 名 称 分 类 为 马 卡 姆 (复数 是 马 卡 
Faye)" (201 。 萨 非 。 阿尔 本 与 莎 非 ， 亚 德 金 都 是 苏 非 丁 的 不 同 
Sie, PERE AIR TS RR, WIER URIE AERA. 

oe ERRA ATC STEAL AY ERA DRSET < WORE 
第 一 个 提出 了 马 卡 姆 这 个 音乐 术语 。 但 是 苏 菲 本 既然 是 根据 优 
统 的 和 名称 分 类 而 叫 马 卡 婚 ， 那 就 是 说 ， 这 个 术语 局 能 以 前 就 已 
存在 。 那 么 传统 的 名 称 究竟 是 什么 ? 《 阿拉伯 通 史 》 中 有 一 上 段 
记载 ，“ 就 狭义 的 文学 来 说 ， 阿 拉 伯 文学 开始 于 巴士 拉 文 学 家 
Wade (长 老 ) 查 希 德 (868 一 896 年 ) 。 到 回 历 四 、 五 世纪 就 
AHE E Zk (969 一 1008 年 ) 等 人 的 作品 中 登 
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ORT ESN ORE EAE (Maq- 
amah, RA) NE “ROR BARBERS, EV 
RXR AN, HERA, REKER, ER 
WSCA RRR ROCA ARM ERE OD, 
«ERB > PER AAZ RRR (Maqamar) 
在 七 百 多 年 内 ， 被 认为 是 阿拉 伯 文 学 宝库 中 仅 次 于 《古兰经 》 
WE, ‘ROR? 体 成 为 阿拉 伯 语 中 文学 性 和 戏剧 性 的 最 完 
美的 表达 形式 ” cz。“ 变 咀 壶 ”现在 伊 拉 克 人 OE SR 
姆 9 (23) 。 按 Maqimah AA RHE GRA ，Maqimat 也 可 
以 译作 “ 马 荐 玛 特 ”， 与 现今 欧美 学 者 译 称 的 “ 马 卡 姆 ”基本 
相同 ， 这 说 明 马 卡 姆 的 术语 是 从 “Maqamah” 借 用 而 来 。 “过 
se” ( Maqimah ) 阿拉 从 语意 为 “集合 ”。 现 在 我 们 所 说 
的 套 曲 是 集 小 曲 之 合 而 组 成 ， 也 有 “集合 ”之 意 。 马 卡 姆 译作 
套 曲 ， 说 明 与 “ 夹 咕 赤 ”有 关系 。 | 

“PM” ALF, MAMLUK RAG KE 
可 用 音乐 ， 可 能 这 词 后 来 也 用 来 泛 指 音 乐 了 。 经 历 了 路 喇 汗 王 ， 
朝 东 西方 文化 的 交流 后 ， 伊 斯 兰 一 一 突 蜂 音乐 借用 来 阿拉 伯 语 
“sss? ( Maqimah ) 来 天 示 已 经 形成 的 套 曲 音乐 ， 传 统 
的 和 名称 被 借用 ， 马 卡 姆 术语 也 就 出 现 了 。 由 此 可 见 ， 险 比 上 下 。 
ee 。 托 玛 博 士 在 《 马 卡 姆 现象 》 中 说 “ 马 卡 姆 这 个 术语 ， 历 
史上 在 十 四 世纪 成 为 阿拉 伯 伊 斯 兰 音乐 的 共同 财富 ”， 是 论 之 
ABH. 

BIE b + WSR 。 托 玛 博 士 是 德国 国际 比较 音乐 研究 院 的 研 
究 员 。 他 的 观点 与 岸 边 成 雄 先 生 以 及 苏联 学 者 乌 。 维 诺 格 拉 多 
夫 的 观点 不 谋 而 合 。 说 明 马 卡 姆 这 个 术语 在 公元 十 三 世纪 被 采 
用 是 能 够 成 立 的 。 
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HERA, SRBAERRG RRB ERATE 
世纪 ， 到 十 九 世 纪 已 作为 一 种 普遍 现象 ， 作 为 伊斯兰 音乐 中 特 
殊 的 曲 体 而 闻名 于 世 。 当 然 这 里 应 该 看 到 这 一 点 ， 即 蕊 卡 姆 这 
个 普 乐 术语 虽然 最 早 载 于 十 三 世纪 ， 但 是 ， 任 何 一 种 艺术 都 是 
在 漫长 的 历史 中 逐渐 形成 的 。 作 为 今世 阿拉 伯 马 卡 姆 一 种 的 
穆 瓦 东 幸 ”， 早 在 一 千年 前 就 已 出 现 一 一 尽管 还 只 是 原始 形 
态 。 又 如 现今 维吾尔 的 马 卡 姆 ， 如 果 追 潮 历 史 的 话 ， 是 应 该 与 
龟 效 乐 或 更 旱 的 汉代 音乐 相 联系 的 。 


第 六 节 ”西域 音乐 的 西 浙 


自 公 元 十 三 世纪 苏 菲 丁 提出 马 卡 姆 音乐 术语 后 ， 马 卡 姆 的 
形式 基本 构成 。 随 着 突 腾 势 力 的 扩大 以 及 成 吉 思 汗 的 远征 ， 西 
域 音乐 更 进一步 向 西 传播 ， 而 在 此 以 前 ， 音 乐 的 西 渐 已 是 早已 
存在 。 

从 天 山南 北 到 巴 拉 沙 计 

龟 兹 乐 的 繁 感 ， 得 助 于 丝绸 之 路 的 兴起 。 怨 兹 吸收 了 东西 
方 音乐 的 精华 ,形成 了 发 达 的 怨 兹 音乐 音乐 结构 有 “歌曲 ”、 
“舞曲 ”和 “ 解 用 >” ， 乐 器 达 二 十 四 种 ， 并 开始 使 用 “七 声 五 
变 ”， 形 成 了 完整 的 苏 只 政 调 式 理论 。 但 由 于 旬 兹 乐 尚 处 在 佛 
教 势 力 下 ， 所 以 对 信仰 伊斯兰 教 的 阿拉 伯 人 的 影响 还 只 能 是 小 
规模 、 零 散 而 无 系 统 的 。 公 元 960 年 ， 二 十 万 突 邑 人 接受 伊 其 
教 ， 伊 斯 兰 一 一 突 左 文化 正式 形成 。 这 种 新 文化 的 核心 ， 是 维 
硝 尔 族 文化 。 自 此 ， 作 为 维吾尔 音乐 的 龟 兹 乐 、 于 阅 乐 、 朴 其 
乐 则 畅通 无 阻 地 传 入 巴 拉 沙 变 ， 在 中 亚 广大 地 区 传播 。 生 活 
在 这 一 时 期 的 法 拉 比 ， 把 音乐 者 论 和 五 驼 知识 传 给 阿拉 伯 。 仇 
本 ， 西 纳 则 进一步 发 展 了 法 拉 比 的 理论 ， 促 进 了 伊斯兰 东方 音 
乐 ， 即 维吾尔 族 音 乐 的 西 渐 。 
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公元 9994E, We wh) 汗 王朝 势力 进入 布 哈 拉 ， 从 此 “永远 终 
结 了 土 落 的 雅 利 安 人 统治 历史 事件 的 意义 ，” 河 中 地 区 归 入 突 
RACH, RIM RT PMR ie. 

公元 1041 年 ,西部 喀 喇 汗 王朝 ,以 撒 马 尔 罕 为 首都 。 由 于 在 
地 理 位 置 上 更 接近 西亚 ， 对 西域 音乐 的 传播 便 提供 了 有 利 的 条 
件 。 伊 斯 兰 一 突厥 文化 的 形成 ， 使 巴 拉 沙 变 在 公元 十 一 世纪 
处 于 世界 文化 的 中 心 ， 东 西方 音乐 文化 的 交流 产生 了 木 卡 姆 形 
式 。 它 为 今天 绚丽 多 彩 的 维吾尔 族 和 突厥 各 民族 文化 奠定 了 坚 
固 的 基础 。 而 巴 拉 沙 变 亦 成 为 本 卡 姆 西 渐 的 根据 地 。 

ME hitb RB EBA 

伊斯兰 一 一 突厥 文化 的 兴起 ， 对 阿拉 伯 音 乐 产生 了 一 定 的 
影响 ， 这 种 影响 ， 在 阿 巴 斯 王朝 时 就 很 明显 。 如 ， 公 元 832 年 ， 
第 37 位 哈里 发 称 耳 人 台 级 木 从 中 亚 招 更 了 支 由 突厥 人 组 成 的 
EPE, AER ERAH TAO AFTER, AEREA 
哈里 发 中 ， 穆 克 合 非 和 穆 格 合 迪 尔 的 母亲 都 是 突厥 人 ， 在 阿拉 
eh 从 此 在 阿拉 伯 特 权 阶 层 中 突厥 人 取 
代 波 斯 人 而 占 优 势 。 这 些 突 厥 人 对 传播 突厥 文化 无 疑 起 着 重要 
的 作用 。 公 元 868 905 年 ， 一 支 十 万 突厥 人 的 军队 建立 了 突 
伦 王朝 。 这 个 王 瑚 初次 把 埃及 变 成 一 个 朝廷 所 在 地 和 灿烂 的 艺 
术 中 心 。 公 元 935 一 969 年 ， 另 一 个 由 突 胶 和 人 建立 的 伊 赫 什 德 王 
朝 又 在 弗 斯 塔 德 建立 起 来 ， 这 个 王朝 把 八 利 亚 、 帮 加 等 地 纳入 
HRA, PRIM AWA, BAAD RAS Ie, 
AULTER RKAZIG PIA SA ESA, ATC 9624, MBER 
AE, ba eS BRAS TD Tl GP BA N Se eA SE SR AY 
REFR., AWIE, ERE HE 朝 揭 开 了 伊斯兰 中 的 一 个 新 
纪元 。 这 个 突厥 人 建立 的 王 台 于 公元 1055 年 攻 下 巴格达 ， 使 阿 
巴 斯 王 朝 态 龙 一 上 息 ， 名 存 实 亡 ， 使 西亚 大 部 分 归 入 其 版 图 。 从 
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东部 喀 喇 省 王朝 ,到 非洲 东部 的 埃及 ,到 处 都 有 突厥 人 的 足迹 ， 
中 亚 、 西 亚 大 部 分 地 区 都 在 突 夯 势力 范围 之 内 。 这 一 个 个 突 噬 
政权 ， 与 东部 的 喀 喇 汗 王朝 虽然 修 此 争 雄 ， 但 其 文化 同属 伊 其 
兰 一 一 突厥 系统 。 因 此 对 沟通 东西 方 的 文化 交流 和 对 传播 伊 斯 
兰 一 突厥 音乐 无 疑 是 一 个 极为 重要 的 客观 因素 。 法 拉 比 的 音 
乐理 论 之 所 以 能 在 阿拉 伯 世 界 广泛 流传 ，-- 定 程度 上 借助 了 突 
硬 政 权 的 势力 。 马 卡 姆 音乐 的 形式 之 所 以 能 够 在 这 一 时 期 产生 
并 流行 ， 也 正 是 由 于 突厥 嘱 起 的 缘故 。 马 卡 姆 音乐 以 巴 拉 沙 灾 
为 中 心 传 至 阿拉 伯 世 界 ， 当 然 也 流传 到 巴格达 。 

公元 1131 年 ， 喀 喇 汗 王朝 被 西 辽 击败 。 而 西 辽 的 建立 ， 更 

有 助 于 各 种 文化 成 分 的 相互 融和 。 因 为 虽然 伊斯兰 教 已 成 为 喀 
喇 汗 王朝 国教 ， 但 其 势力 还 没有 到 达 过 库 车 。 属 于 佛教 势力 范 
国 的 龟 兹 乐 则 不 可 能 大 规模 向 西 传播 。 而 西 辽 的 建立 ， 则 有 助 
巴 龟 效 音 乐 更 向 西 传 。 因 为 西 辽 的 官方 语言 为 汉语 ， 所 以 “加 
网 佛教 徒 也 利用 这 个 时 间 向 西 扩展 其 影 如 ”52 各。 
”俄国 院士 柯 柯 索 夫 比较 研究 了 七 河 景 教 碑 和 吐鲁番 发 现 的 
文献 后 ， 发 现 吐 鲁 番 的 文化 比 七 河 地 区 更 有 教养 ， 所 以 他 认为 
东部 的 吐鲁番 地 区 影响 了 西部 的 七 河 地 区 。 这 个 研究 使 我 们 清 
楚 ， 西 辽 的 建立 ， 促 进 了 非 伊斯兰 教 文化 向 西 传播 。 维 吾 尔 人 
的 龟 兹 乐 、 高 昌 乐 进一步 传 至 中 亚 一 带 。 

由 于 西 辽 只 是 取消 了 巴 拉 沙 变 城 喀 喇 汗 王朝 的 统治 ， 在 其 
CHO, RITE WME. KARR, MA— ERE ta k 
乐 与 阿拉 伯 音 乐 融合 。 然 而 西 辽 政权 与 喀 喇 汗 王朝 、 与 花 拉 子 
模 以 及 塞 尔 柱 王朝 之 间 的 战争 ， 延 续 了 几 十 年 ， 所 以 ， 中 亚 音 
乐 尚 不 能 更 加 深入 地 向 西 传播 。 

”使 马 卡 姆 音乐 再 次 活跃 的 动力 ， 是 成 吉 思 汗 的 蒙古 帝国 。 
120647, RAARAH “MAB? o 12104, FWHERE 
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臣服 成 吉 思 汗 ， 成 了 蒙古 帝国 的 第 一 批 臣 民 。1218 年 成 吉 
思 汗 灭 万 蛮 ， 势 力 范 围 扩 大 到 中 亚 地 区 的 边缘 ， 之 后 成 育 思 汗 
征服 了 中 亚 和 伊朗 高 原 .1253 年 , 介 烈 开 进 军 扫 划 了 在 花 刺 子 模 
应 国 废 寻 上 建立 的 小 国 ，1258 年 1 月 攻克 巴格达 ， 阿 巴 斯 王 萌 
自 此 灭亡， 阿拉 伯 文 化 被 付之一炬 ， 口 传 心 授 的 阿拉 伯 音 乐 也 
遭 到 严重 的 打击 。 阿 拉 伯 音乐 自 945 年 进入 出 溃 期 ， 到 1258 年 
已 到 了 彻底 被 摧毁 的 程度 .从 此 在 数 世 纪 中 ,巴格达 一 直 处 于 一 
吗 不 振 的 境地 ， 伊 斯 兰 文化 的 黄金 时 代 一 去 不 复 返 了 。 维 普尔 
人 作为 蒙古 帝国 的 第 一 批 臣 民 ， 他 们 先入 为 主 ， 取 得 了 各 种 公 
职 。 在 成 吉 思 汗 庄 孙 的 统治 下 ， 波 斯 和 美 索 不 达 米 亚 的 主 计 和 
重要 官员 都 是 维吾尔 人 。 因 此 、 维 吾 尔 音乐 则 很 自然 地 在 这 些 
地 区 得 到 传播 。 如 果 说 ， 在 咯 喇 汗 王朝 时 期 ， 马 卡 姆 音乐 主要 
AEE RRA, WADIA WBA ERB KA 
亲自 进行 这 项 工作 了 。 

西域 远 在 纪元 前 已 有 BBR. Act 四 世纪 已 发 展 成 有 
“歌曲 ”、“ 舞 上 晶 ”、“ 解 曲 ” 三 部 分 的 大 型 套 曲 。 维 吾 尔 人 
凭借 蒙古 帝国 的 势力 向 西 传播 其 音乐 ， 被 阿拉 伯 人 所 接受 ， 马 
卡 姆 术语 才能 出 现 。 这 也 从 另 一 个 侧面 解释 了 为 什么 马 卡 姆 术 
语 迟 迟到 十 三 世纪 TYE, WA 以 前 阿 拉 伯 人 尚 没有 套 曲 形 
式 ， 仅 有 一 些 简单 的 声乐 曲 。 只 有 当 维 吾 尔 人 的 套 曲 形式 对 河 
拉 伯 产生 影响 后 ， 才 可 能 从 阿拉 伯 语 中 借用 马 卡 姆 这 种 术语 。 

马 卡 姆 西 渐 的 历史 背景 有 如 上 述 ， 其 表现 形式 主要 有 了 以 下 
儿 个 方面 ， | 

音乐 结构 。 过 去 阿拉 伯 人 的 音乐 ， 主 要 是 声乐 。 伍 麦 叶 王 
胡 前 只 是 些 驼 夫 歌 和 伊斯兰 教 的 宗教 歌曲 ， 不 用 乐器 伴奏 。 虽 
RA TRAE, A hee 的 黄 SHRM “AE 
利 ” 了 歌曲 ， 也 只 是 一 种 多 次 重复 的 民歌 。 在 马 卡 姆 西 渐 的 过 程 


234 





Ht, LAP REAR A. RRA Bi, WS wa À 
现 了 一 种 空 见 的 现象 ， 这 就 是 器 乐音 乐 频 受 重视 ， 以 致远 远 超 
wT SCH PARK, RH, AB 尔 音 乐 中 的 三 部 分 
结构 开始 对 阿拉 伯 人 产生 某 种 影响 ， 特 别 是 “ 解 曲 ”。 

BK, RRM AJE + KBR, “RAR 
KCB ETS RAAT OATH i” , Wem RR 
就 有 乐谱 专 书 ， 这 在 《 酉 阳 杂 姐 》 第 十 二 卷 中 有 记载 ，“ 元 宗 
MRE, TESS 夏 挥 汗 挽 鼓 所 读书 乃 龟 效 乐 谱 也 ， 上 知 
<> BA: “ 天才 兄弟 当 极 醇 乐 耳 " 。” 可 见 ， 阿 拉 伯 人 记 谱 法 
的 产生 比 维吾尔 人 晚近 五 个 世纪 。 由 于 龟 效 乐谱 目前 尚 没有 发 
现 ， 因 此 还 无 法 与 阿拉 伯 音 乐 中 的 记 谱 法 进行 比较 。 这 里 不 过 
ERE SRAM ARBRE. 

“ 纳 瓦 巴 ” 的 出 现 。 法 拉 比 《音乐 全 书 》 中 的 十 七 律 理 论 
传 入 波斯 、 阿 拉 伯 ， 依 本 。 西 纳 的 调式 理论 也 得 到 进一步 传播 
和 运用 。 现 今 伊拉克 使 用 的 《 拉 斯 特 》、《 纳 瓦 》， 埃 及 使 用 
的 马 卡 姆 中 的 《 拉 险 威 》 等 ， 与 依 本 。 西 纳 的 调 式 有 相同 之 
处 。 岩 边 成 雄 先 生 在 《音乐 的 西 流 》 中 说 ，“ 这 一 时 期 出 现 一 
种 称 作 “ 纳 瓦 巴 ' 形式 的 歌曲 , 象 是 一 组 组 曲 。” 这 种 组 曲 形 式 到 
THRETH, RE 马 卡 姆 。 虽 然 在 此 UA BAREEN 
渐 ， 但 只 是 堆 星 的 , 尚 缺 乏 一 定 的 时 间 和 空间 ,只 有 在 公元 十 三 
世纪 才 具 有 这 种 时 间 和 空间 的 基本 因素 。 维 吾 尔 木 卡 姆 音乐 的 
HM, REREN R ET WAE’ AH. 

乐句 。 阿 拉 伯 人 的 “五 纺 ” 乐 器 是 由 法 拉 比 传 入 ， 突 厥 人 . 
的 乐器 “ 库 布 效 ”也 传 入 阿拉 伯 。 在 阿 尤 比 时 代 〈 公 元 1171 一 
1250 年 ) ，“ 座 布 效 ”在 埃及 乐坛 占有 重要 的 位 置 ， 在 当时 普 
i TATE — APO RARE” BREE “AaB ERE RK’ (200, 
维吾尔 咨 乐 与 波斯 音乐 的 关系 
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在 西域 音乐 的 西 渐 中 ， 波 斯 音乐 也 凭借 蒙古 帝国 的 势力 而 
西 传 。 当 然 在 此 以 前 相当 长 时 间 里 ， 波 斯 音乐 对 阿拉 伯 音 乐 的 
影响 也 很 深 。 由 于 阿拉 伯 固 有 文化 比较 落后 ， 因 此 执 伊斯兰 学 
术 牛 耳 者 在 公元 九 世 纪 以 前 多 是 波斯 人 。 所 谓 波 斯 一 一 阿拉 伯 
FERS ALLOK, ERR REAR, MELER E i, 
是 以 波斯 为 媒介 ， 这 是 客观 事实 。 但 是 ， 钨 兹 乐 难道 没有 对 波 
斯 音乐 产生 过 影响 ? 为 了 说 明 问题 的 真得， 有 必要 对 波斯 的 历 
史 略 加 叙述 。 

公元 224 一 651 年 ， 这 是 波斯 BES 带 国 时 期 。 据 《伊朗 史 
纲 》 中 记载 , 获 珊 王朝 自 开创 以 来 ， 与 罗马 以 及 拜占庭 的 斗争 持 
wT PAE, SLIP EME PTH Za I, BEE EA AR 
KEIR T. Ase Ata, EMI F R52, HRT 
BAW RULE, OPP WEIL wa 2 PA eS a BES aR H 
KATRAM, eR EMR, A EL 
展 其 音乐 艺术 。 而 三 一 一 七 世纪 期 间 ， 西 域 唱 相 对 稳定 ， 角 兹 
乐 已 处 于 RREH, GR CRB) AR. nE 纪 到 六 世 纪 中 间 ， 
波斯 遗 使 中 国 数 十 次 。 唐 代 ， 波 斯 人 来 华 达 三 十 二 次 之 多 。 波 
斯 人 频繁 往来 于 中 国 ， 必 然 要 经 过 包 北 ， 受 人 包 北 音乐 影响 是 可 
能 的 。 米 * 谢 。 伊 凡 诺 夫 说 :， “人 参加 建立 萨 珊 伊朗 文化 的 不 仅 是 
波斯 人 ， 而 且 还 有 …… 中 亚 各 族人 民 ”。“ 在 科学 方面 ， 伊 朗 
人 在 萨 珊 时 代 看 来 是 落 后 于 其 郊 国 ”5273。 阿 甫 基 囊 夫 在 《证 
代 东 方 史 》 中 也 有 类 似 看 法 。 他 说 ，“ 十 代 波 斯 人 在 许多 地 方 
利用 了 中 亚细亚 各 族人 人 民 以 及 古代 东方 其 他 许多 民族 的 文化 成 
就 ”5282。 这 些 情况 说 明了 萨 山 帝国 的 文 化 吸 收 了 中 亚 的 艺术 。 
公元 637 年 ,阿拉 伯 摧 席 萨 融 王 明 ， 波 斯 并 入 阿拉 伯 险 里 发 的 版 
图 ， 一 直到 1035 年 ， 被 塞 尔 柱 王 朝 所 占有 。 1219 一 1224 年 ， ie 
Ti i EA IANA 125647 pe EE SP 
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fa, BEEJ. PRE aT RTE RA LE 
国 的 首都 。 公 元 十 四 到 十 五 世纪 ， 波 斯 又 被 帖 木 儿 王 朝 占 有 ， 
十 六 世纪 被 奥斯曼 土耳其 人 统治 ， 

综 上 可 知 ， 自 艾 珊 王朝 于 七 世纪 复 灭 后 ， 一 直到 十 六 世纪 
”为 止 的 九 百 年 中 ， 波 斯 基本 上 都 是 被 外 族人 所 占领 。 而 这 中 
间 ， 从 十 一 到 十 六 世纪 是 突 有 辜 人 和 蒙古 人 ， 特 别 是 维 亚 和 尔 入 掌 
管 蒙 古文 化 且 又 长 期 生活 在 波斯 ， 对 波斯 的 影响 是 显而易见 
H, Æ aryr (Berehold Laufer) 在 《中 国 伊斯兰 篇 》 一 书 
中 举 出 波斯 文 使 用 中 国字 的 情况 ， 如 ， 




















Paizah “牌子 ”之 译音 

W an “E” ZAR 
Taiman “RE” VET 
Kunchu “公主 ”之 译音 
Tinksanak “水 相 ” 之 译音 
Chank “ 筝 ”之 译音 


波斯 文中 能 借用 汉字 ， 就 可 以 想见 波斯 音乐 接受 包 兹 音乐 
的 是 况 。 上 述 Chink 为 筝 之 译音 ，“ 第 ” 自 当 是 中 国 乐器 ， 传 
入 波斯 看 来 是 无 疑 了 。 林 谦 三 先生 《隋唐 燕 乐 调研 究 》 中 说 ， 
“波斯 乐 调 ， 萨 珊 朝 代行 使 着 七 种 的 调 是 由 阿拉 伯 史 家 麻 索 鸟 
混 所 记录 着 ”。 他 认为 此 调 与 印度 相似 ， 林 先生 考证 龟 兹 乐 与 印 
度 乐 同一 系 ， 虽 然 此 论 不 足 取 ， 但 从 另 一 个 方面 则 反映 出 波斯 
PRE Hk RM, 

D, e BARRA RI CT RET RSD Ch 
“GEE RAT a. TTS RRR EEE ER TZ 
流传 的 三 位 理论 家 的 著作 ， 法 拉 比 (十 世纪 ), 依 本 。 西 纳 (十 
一 世纪 ) 、 苏 非 了 (十 三 世纪 ) 。” 这 三 个 人 中 ， 法 拉 比 和 苏 
非 丁 都 是 突厥 人 。 因 此 ， 突 嗓音 乐 对 波斯 音乐 的 影响 便 不 是 无 
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EZR 4RIRAPRILERNA EN, RP Boek ww 
AY fee RA, SEER ARBIEA EME RAM ELA, BA 
在 长 达 二 百年 之 久 的 时 间 里 ， 也 一 定 会 把 木 卡 姆 音乐 传 给 波斯 
人 ， 而 且 这 种 传播 是 直接 进行 的 。 如 ， 法 拉 比 的 十 七 律 理论 在 
波斯 得 到 推广 和 运用 ， 苏 菲 本 从 理论 上 论证 了 一 个 八 度 内 的 十 
EAER, MARERE RR R EER EI, ER 
RNS RAW WR RET Ba. ERAAN, 
由 “ 达 拉 马 德 ”、“ 塔 斯 尼 夫 ”、“ 伦 格 ” 等 组 成 ， 这 与 旬 兹 
乐 的 “歌曲 ”"、“ 解 曲 ”、“ 舞 曲 ” 很 相似 。 乐 器 上 如 ，“ 秆 ”、 
“HER” FEAR. BERS IF + Bee KRAER 
波斯 音乐 的 eS 和 演变 》 中 记载 说 ， 波 斯 使 用 一 种 打击 乐器 
“ 班 迪 “， 是 一 种 有 边框 的 小 总 ， 系 有 一 个 强 锤 〈 象 波浪 鼓 两 面 
系 绳 并 打 结 ， 用 以 叶 击 鼓 面 而 发 出 声 帆 ) RRB RP OS 
娄 鼓 ”完全 一 样 ， 如 此 等 等 。 而 如 果 说 波斯 音乐 对 龟 兹 乐 有 什 
么 影响 ， 那 也 只 是 间接 的 通过 商旅 进行 ， 因 为 波斯 人 的 势力 从 
未 到 过 新 疆 。 
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第 五 章 ，” 西域 音乐 的 融 汇 时 期 
(公元 十 四 一 十 六 世纪 ) 


第 一 节 概 A 

公元 十 四 世纪 ， 察 合 台 的 后 裔 在 亚洲 中 部 建立 了 察 合 台 汗 
国 。 其 势力 范围 包括 天 山南 北 、 河 中 地 区 、 甚 至 伊朗 高 原 的 部 
分 地 区 ， 控 制 了 丝绸 之 路 的 主要 路 段 。 十 四 世纪 二 十 年 代 ， 察 
合 台 汪 国 的 统治 中 心 由 七 河流 域 迁 往 河 中 地 区 ， 在 今 卡尔 什 城 
. 建立 了 察 合 台 汗 国 的 新 的 统治 中 心 。 但 不 久 ， 发 生 分 裂 ， 出 现 
了 以 也 先 不 花 为 首 和 以 愤 伯 为 首 的 两 个 察 合 侣 汗 国 。 其 中 西部 
察 合 域 汗 国 恤 城 包括 今 苏 联 中 亚 的 乌 孜 别克、 塔吉克 、 吉 尔 吾 
斯 等 加 盟 共 和 国 和 哈萨克 加 盟 共 和 国 的 部 分 地 区 ， 以 及 阿富汗 
北部 地 区 。 东 部 察 合 台 汗 国 包 括 今 新 疆 维 吾 尔 自治 区 、 苏 联 七 
河流 域 以 及 伊 塞 克 湖 以 东 地 区 。 东 部 察 合 台 汗 国 也 叫 “ 蒙 无 其 
坦 ” 。 后 来 ， 秃 黑 鲁 。 铁 木 尔 重新 统一 了 东 、 西 两 部 察 合 台 省 
国 。 他 于 公元 1361 年 重新 征服 了 河中 地 区 和 阿富汗 北部 地 区 ， 
派 自 己 的 儿子 也 里 牙 思 火 者 为 河中 的 总 督 ， 任 命 帖 木 儿 为 阿 姆 
河南 岸 的 总 督 。 

秃 黑 鲁 。 铁 木 尔 是 西域 第 一 个 信件 伊斯兰 教 的 蒙古 汗 。 在 
他 的 强制 下 ， 一 共有 十 六 万 人 成 了 穆斯林 。 在 秃 黑 鲁 。 铁 木 尔 
统治 时 期 ， 天 山南 北 较 为 稳定 。 公 元 1363 年 ， 秃 黑 鲁 。 铁 木 尔 
病死 ， 帖 木 儿 乘机 起 兵 ， 击 败 了 东部 察 合 台 蒙古 的 军队 。 公 郊 
1370 年 ， 帖 木 儿 占据 了 扳 马 尔 军 ， 平 定 了 河中 成 乱 ， 再 次 肢解 
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THOS APH, WAULR SY PHRMA. MAA LG 
BRE WRA” BX SREP HEAR IL” 9, 

另 一 方面 ， 秃 黑 重 ， 铁 本 儿 的 最 小 儿子 黑 的 火 者 于 公元 
1383 年 在 别 失 巴里 再 次 登 上 汗 位 。 他 所 领导 的 察 合 台 汗 国 、， 在 
《了 明史 >》 里 被 称 作 别 失 巴 里 政权 。 黑 的 火 者 即 汗 位 后 ， 征 了 服 了 
BAS OW, SHIH RSPR, BSH 
Nt, ARRAMZSHAR, PPM AERA. BX 
HPT HERA, ROK EMEAW RAE, MADRE 
斯 兰 教 。 使 阿拉 伯 文 字 的 应 用 范围 得 到 了 不 断 扩大 ， 将 曾经 作 
ARG TENETXSFABNLETSE, WHEKE 
使 用 。 

这 一 时 期 ， 形 成 了 一 种 新 的 语言 一 一 察 合 台 语 。 察 合 人 台 语 
以 维吾尔 语 为 主 ， 融 合 了 波斯 、 阿 拉 伯 、 塔 吉 克 、 蒙 十 等 语 ， 
成 为 一 种 综合 型 语言 。 亚 洲 中 部 的 许多 民族 ， 由 于 借助 了 这 种 
语言 ， 才 记录 了 自己 的 文化 和 历史 活动 。 察 合 台 语 的 形成 ， 不 
但 是 维 晋 尔 民族 历史 上 的 划时代 事件 ， 而 且 也 是 维吾尔 民族 对 
人 类 做 出 的 一 大 贡献 。 

NI, MPH. Me Ria ARMAS KEP. 
不 仅 如 此 ， 在 社会 生活 的 某 些 领域 里 ， 以 及 一 部 分 维吾尔 知识 
分 子 中 ， 放 弃 了 自己 的 语言 ， 开 始 用 波斯 、 阿拉 伯 语 进行 创 
作 。 到 十 七 世纪 后 ， 维 吾 尔 人 已 完全 用 波斯 和 阿拉 伯 语 进行 著 
书 立 说 了 523。 | | 

由 于 伊斯兰 教 的 盛行 ， 使 得 维吾尔 人 精神 上 深 受 压抑 ， 尤 
其 是 一 日 五 次 单调 的 宣 礼 ， 使 人们 感到 沉 问 。 在 这 种 情况 下 ， 
音乐 便 成 为 人 们 精神 上 的 需要 。 





第 二 节 ”本 卡 姆 术语 的 采用 

“ 木 卡 姆 ”术语 何 时 被 维 可 尔 民族 采用 ， 学 术 界 有 不 同 看 

法 。 其 中 关 也 维 先 生 在 《 木 卡 姆 的 形成 及 其 发展》 一 文中 认 
为 ;““ 木 卡 姆 ' 之 名 ， 景 早 见 诸 历史 文献 记载 的 ， 当 属 公元 四 
Happe 兹 文 记述 的 《阿拉 纳米 的 故事 》。…… ‘RE 
WY WE GEE Maka 一 一 ykne。” 我 认为 ， 这 种 提 法 并 不 符 
合 历史 事实 。 综 观 有 关 西 域 文化 中 的 各 种 史籍 ， 从 没有 记述 
“RFE XRB, EER ‘AIR. WBR ~ B 
昌 乐 ”、“ 康 国 乐 ”、“ 安 国 乐 ”来 记载 。 如 果 历 史 象 关 也 维 
先生 所 说 ， 龟 兹 文中 有 “本 卡 姆 ”术语 ， 为 什么 所 有 的 文献 中 
不 见 有 记载 呢 ? 再 者 说 ， 龟 兹 语 的 解读 是 前 国内 外 学 术 界 一 直 
在 争论 ， 有 说 是 吐 火 罗 语 ， 有 说 是 龟 索 语 。 那 么 关 文 中 所 说 的 
包 效 语 转 写 有 什么 依据 ? 关 文 中 列 述 的 《阿拉 纳米 的 故事 》 是 
何人 所 著 、 何 种 版 本 ， 文 中 并 无 交待 。 关 文中 说 ，“ 它 叙述 被 
国王 驱逐 的 维 那 萨 卡 .。 重 德 拉 姆 喀 ， 把 他 五 位 很 熟悉 木 卡 姆 音 
乐 的 徒弟 , 送 到 国王 阿拉 纳米 处 ,作为 给 王子 乌 塔 拉 的 礼物 ， 以 
迁 求 国王 宽 想 对 他 的 惩罚 。" 这 里 提 到 的 维 那 萨 卡 。 重 德 拉 姆 喀 
的 名 字 令 人 和 钙 疑 。 关 文 说 书 是 公元 五 世纪 用 龟 效 文 记述 的 ， 可 
那 时 龟 兹 地 区 使 用 “ 白 ” 姓 ， 从 和 白明 达 、 白 管 通 等 著名 音乐 家 
的 名 字 可 知 。 而 维 那 萨 卡 。 重 德 拉 姆 喀 大 秦 不 会 转 写 成 “ 白 ” 
字 妈 。 由 此 可 知 ，《 阿 拉 纳 米 的 故事 》 很 难说 是 公元 四 世纪 的 
包 效 文献 。“ 木 卡 姆 ”术语 在 公元 四 世纪 就 已 出 现 的 提 法 也 难 
“ 木 卡 姆 ”术语 的 产生 ， 是 阿拉 伯 文 学 的 贡献 ， 而 被 维 吾 
尔 人 使 用 , 正 是 版 依 伊 斯 兰 教 的 结果 。 K PS FP CEE EE 
朝 的 汇合 ， 察 合 台 汗 国 的 文化 交 荆 促使 维 咯 尔 音乐 冠 上 了 外 来 
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术语 。 

十 三 世纪 苏 菲 本 提出 采用 本 卡 姆 作为 音乐 术语 后 ， 维 吉尔 
逐渐 放弃 了 原来 通称 的 龟 敬 乐 、 疏 勒 乐 、 高 昌 乐 等 大 曲名 称 。 
十 四 世纪 维 妇 尔 开始 采用 木 卡 姆 术语 ， 随 着 伊斯兰 教 在 全 性 统 
治 地 位 的 确立 ， 十 五 世纪 木 卡 姆 术语 便 普 及 到 天 山南 北 。 维 吾 
尔 古 典 音乐 基本 上 部 采用 了 波斯 阿拉 伯 语 名 称 。 如 喀什 木 卡 姆 
ÞRI BER” ，、 即 波斯 语 第 四 位 之 意 ， 维 吾 尔 人 用 这 个 术语 
来 称呼 第 四 套 木 卡 姆 。“ 潘 吾 夭 ”在 波斯 语 中 是 第 五 位 之 
意 ， 维 吾 尔 人 用 它 来 称呼 第 五 套 木 卡 姆 。 此 外 ， 象 “ 乌 夏 
克 ” 是 阿拉 伯 语 情人 之 意 ，“ 艾 介 姆 8 ， 阿 拉 伯 语 指 非 阿拉 
ARK “KE 乌 热 克 ” 阿拉 伯 语 意 为 协商、 研究 。“ 巴 雅 
特 ”， 阿 拉 伯 语 用 指 突厥 民族 。 “ 西 系 ”在 波斯 语 中 是 第 三 位 
的 意思 ，“ 且 比 亚 特 ” 是 由 “ 且 甫 ”和 “ 巴 雅 特 ” 合 一 为 一 ， 
至 于 “拉克 ”， 则 与 印度 的 “ 拉 格 ”很 相似 。 木 卡 姆 所 用 的 乐 
油 名 称 中 ， 也 采用 了 不 少 外 来 的 术语 ， 如 “ 太 玫 ”， 是 阿拉 他 
语 ， 意 为 纯洁 。“ 怒 斯 款 ”， 阿 拉 伯 语 ， 意 为 I, RE 
克 ”， 阿 拉 伯 语 ， 表 示 心愿 。“ 朱 拉 ”， 阿 拉 伯 语 ， 表 示 欢 
Ro CRPI, ARAR ARAN., MWER” EEIE, 
表示 向 前 移动 等 等 。 

在 维吾尔 水 卡 姆 的 借用 语 中 ， 只 有 “ 潘 可 条? 和“ 恰 日 东 ” 
准确 运用 了 波斯 语 的 名 称 。 而 “ 巴 雅 特 ”>、“ 艾 介 姆 7” 和 “ 且 比 
亚 特 ” 虽 然 是 阿拉 伯 语 ， 但 是 指 非 阿拉 伯 人 。 维 吾 尔 人 采用 这 
些 术语 冠 称 木 卡 姆 ， 很 明显 是 为 了 证 明 这 是 维吾尔 人 的 音乐 ， 
而 不 是 阿拉 伯 的 。 此 外 象 “ 拉 克 ”、“ 乌 夏 克 ”、“ 乌 扎 勒 ” 
三 套 木 卡 姆 ， 据 维吾尔 族 《 乐 师 史 》 记 载 ， 是 法 拉 比 创作 的 。 
又 如 “ 达 斯 坦 ”， 波 斯 语 ， 指 自然 、 一 般 之 意 。 波 斯 、 阿 拉 他 
人 并 不 用 它们 来 称 术 卡 姆 ， 而 维吾尔 人 则 用 AME” KER 
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ARR SEH AY BSE, AY “SPDR” Zé as BRAD SCAR By) 。 
维吾尔 木 卡 姆 虽然 采用 了 这 些 术 语 ， 但 不 过 是 作为 茶 个 乐曲 的 
名 称 ， 而 不 是 象 汲 斯 阿拉 但 那样 有 什么 特定 的 含义 。 但 是 在 波 
斯 的 运 斯 特 加 赫 中 则 有 与 维 震 尔 族 相 同 的 名 称 。 比 如 ; 


维吾尔 族 木 卡 姆 波斯 达 斯 特 加 顽 
EHER m AE 
OAR 
52 |: o 阿 吉姆 
纳 | "A 
TERK FZ IGOR ZR 


HRSA RY AE, Hep “AR “PRI RIE 
表示 数列 之 词 , 没 有 什么 特定 意思 。 但 “ 巴 雅 特 ”、“ 艾 介 姆 ? 则 
显然 说 的 是 突厥 音乐 。 波 斯 达 斯 特 加 赫 中 运用 了 这 两 个 名 称 ， 
证 实 了 伊斯兰 一 一 突厥 音乐 对 波斯 的 影响 ， 维 吾 尔 木 卡 姆 到 公 
元 十 六 世纪 曾经 历 过 一 次 规范 ， 为 了 说 明 维 吉尔 本 卡 姆 术语 的 
HSK, Hea A RE, TATA SRA RB 
当代 维吾尔 木 卡 姆 名 称 列表 表示 5 全 ( 见 245 页 ) 。 

从 表 中 可 以 看 出 ， 维 至 尔 木 卡 姆 采用 了 波斯 、 阿 拉 伯 的 术 
语 。 其 中 前 六 个 为 波斯 语 ， 与 十 三 世纪 苏 菲 丁 提出 的 各 种 相 
合 。 由 于 阿拉 伯 马 卡 姆 没有 维吾尔 本 卡 姆 丰富 ， 所 以 其 它 十 套 
没有 对 称 的 名 称 。 值 得 注意 的 是 ， 法 拉 比 创作 的 “拉克 ”、 
“ 马 夏 克 ”、“ 乌 扎 勒 ”等 木 卡 姆 并 没有 被 阿拉 伯 人 采用 ， 而 
在 十 六 世纪 维吾尔 木 卡 姆 中 得 到 继承 ， 其 中 “ 巴 雅 特 、“ 艾 介 
姆 ”这 些 用 指 突 磋 音 乐 的 术语 在 阿拉 伯 马 不 如 中 出 现 ， 说 明 仇 
兰 一 一 突厥 音乐 对 阿拉 伯 的 影响 。 

马 卡 姆 既然 是 伊斯兰 文化 中 的 一 个 普遍 现象 ， 因 此 ， 有 必 
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est “bm” KARFA. 

现在 普遍 流行 着 一 种 模棱两可 的 说 法 ， 认 为 “十 二 ”这 个 数 
字 是 最 完整 的 ， 因 此 维吾尔 人 采用 了 。 这 种 解释 不 能 说 错 ， 但 
毕竟 不 能 令 人 满意 ,有 些 学 者 说 “十 二 ”这 个 数字 来 自 十 二 牲 肖 ， 
这 已 接近 了 问题 的 实质 ， 然 而 十 二 牲 肖 中 为 什么 要 采用 “十 二 
这 个 数字 呢 ? 关于 十 二 牲 肖 的 最 早 记载 ,现在 知道 的 是 马赫 默 
特 " 喀 什 噶 里 十 一 世纪 著 的 《突厥 语 大 词典 》 书 中 在 谈 到 伊犁 河 
时 讲 了 一 个 故事 ， 说 当 某 汪 出 猎 时 ， 被 追赶 的 牲畜 一 一 渡 过 了 
伊犁 河 ， 由 此 产生 了 十 二 性 肖 。 之 后 十 四 世纪 的 赛马 里 了 了 。 依 
本 " 木 险 纳 也 谈 到 了 十 二 竹 肖 ， 并 引用 了 医生 马 外 集 (yarafaz 一 
zaman al—Marwazi) 已 失传 的 《 论 动物 的 习性 》CTaha ilal- 
hayauan) 一 书 加 以 说 明 55I。 现 在 我们 知道 的 关 于 十 二 性 表 
的 知识 就 是 源 于 这 两 位 大 师 的 记载 ， 不 过 这 两 位 大 师 并 没有 说 
清 十 二 的 来 历 。 

当 我 们 铅 着 丝绸 之 路 回顾 底格里斯 河和 幼发拉底 河 这 两 河 
流域 的 古代 文明 时 , 则 可 发 现 苏 美 尔 的 文明 ,看 到 公元 前 四 千年 
苏 美 尔 人 用 芦 囊 在 泥 板 上 写 数 以 及 刻写 的 模 形 文字 。 原 来 最 早 
是 苏 美 尔 人 发 明了 一 种 太阴 历 , 他 们 分 一 年 为 十 二 个 月 , 几 关 必 
须 年 度 和 季候 协调 的 时 候 ， 另 外 加 一 个 月 。 每 年 都 以 某 桩 重要 
的 事件 命名 。 到 公元 前 1894 年 ,巴比伦 人 取代 了 苏 美 尔 人 在 两 河 
流域 的 统治 ， 创 立 了 巴比伦 政府 。 巴 比 伦 人 有 科学 的 头脑 ， 他 
们 采用 了 共 美 尔 人 的 命 数 法 ,改良 阴历 ,把 一 年 定 分 为 十 二 个 太 
阴 月 ， 长 短视 月 亮 的 盈亏 而 定 。 又 创 七 日 为 一 星期 。 他 们 改 日 
规 ， 把 太阳 、 月 亮 和 行星 的 运行 用 图 表示 了 出 来 。 后 来 两 河流 
域 被 亚 述 人 占领 ， 亚 述 人 Se 继承 了 巴比伦 的 文化 。 公 元 前 
558 年 ， 波 斯 人 征服 了 亚 述 人 ， 古 波斯 人 利用 了 西亚 的 古代 文 
明 ，“ 十 二 ”的 命 数 被 波斯 人 延续 使 用 了 下 来 ， 后 来 又 伴随 着 
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Beem eAK UKE. 

摩 尼 教 产生 于 波斯 ， 是 一 位 叫 摩 尼 的 人 创立 的 。 他 于 公元 
216 年 出 生 于 波斯 的 底格里斯 河东 岸 玛 达 妈 。 摩 尼 以 只 教学 说 
AEM, SH 基督 教 、 佛 教 自 成 一 教 ， 在 公元 558 年 传 入 中 
Ko ABA 6347 RABBLE. Rm, We 四 世 ah 
兹 乐 中 就 有 “ 善 善 摩 尼 ”的 歌曲 了 ， 说 明 摩 尼 教 早已 传 入 天 山 
南北 。 摩 尼 教 虽然 产生 于 波斯 ， 然 而 很 快 又 遭 禁 目 ， 迫 使 该 教 
东 传 ， 在 西域 和 中 原 一 带 生 下 根 。“ 十 二 ”的 命 数 和 关于 星期 
的 知识 随 着 摩 尼 教 的 传 入 而 在 西域 和 中原 一 带 普 及 了 。 日 本 人 
现在 关于 星期 仍 用 “ 咽 日 ”来 表达 ， 如 星期 一 是 “月 限 日 ”等 
等 ， 就 是 由 摩 尼 教 传 入 中 原 ， 再 传 入 日 本 的 。 

维吾尔 人 对 摩 尼 教 很 信奉 ， 早 在 公元 768 年 在 鄂 尔 浑 河流 
域 就 为 摩 尼 教 建 寺 。840 年 西 迁 后 一 直 奉 HHZ EIRE 
隆 二 年 (9614) 于 RER 使 入 泉 朝 时 ， 仍 借 同 摩 尼 师 同 献 方 
物 ，“ 十 二 ”的 命 数 也 就 哺 着 摩 尼 教 的 流行 留 在 了 维吾尔 人 的 
知识 宝库 中 。 

“十 二 ”这 个 命 数 虽然 产生 于 两 河流 域 ， 但 维吾尔 人 掌握 
了 这 个 科学 命 数 后 ， 丰 富 的 维吾尔 十 二 木 卡 姆 音乐 便 出 现 了 。 
这 一 方面 说 明 维 青 尔 人 接受 先进 科学 的 能 力 ， 另 一 方面 也 说 上 明 
维吾尔 音乐 的 极其 丰富 ， 而 作为 阿拉 伯 音 乐 中 最 纯净 的 伊拉克 
马 卡 姆 至 今 也 没有 十 二 套 的 和 名称 ， 只 有 三 种 、 各 五 套 。 


三 节 木 卡 姆 使 用 的 乐器 变革 


波斯 阿拉 伯 文 化 对 维吾尔 的 影响 ， 不 仅 表现 在 外 来 术语 的 
使 用 ， 更 重要 的 是 促使 维吾尔 乐器 发 生 了 某 种 变革 。 这 种 变革 
正 是 维吾尔 音乐 和 波斯 阿拉 伯 音 乐 相互 融合 的 结果 。 它 表现 在 
四 个 方面 ， 第 一 、 维 吉尔 人 固有 的 乐器 随 着 木 卡 姆 的 西 渐 ， 曾 
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传 给 了 波斯 阿拉 伯 ， 从 而 产生 了 新 的 名 称 ， 之 后 又 传 回 到 它 的 
故乡 一 一 西域 ， 如 “ 纳 格拉 ” 原 是 古 代 西域 音乐 中 “ 正 鼓 ” 
与 “和 鼓 ”， 传 到 阿拉 伯 后 才 有 这 一 新 的 名 称 。“ 虹 呐 ”三 
世纪 在 包 兹 壁画 中 已 出 现 ， 公 元 十 世纪 法 拉 比 以 “ 苏 尔 奈 ” 为 
称呼 而 传播 给 阿拉 伯 ， 之 后 这 个 新 名 称 回 到 了 西域 ， 被 维吾尔 
人 接受 。“ 巴 拉 曼 ”是 古代 怨 兹 乐 中 的 “ 稚 策 ，， 传 到 波斯 阿 
PAB “BRB” Hh. ZR BRIA 使 用 了 这 个 本 
语 。 第 二 、 维 吾 尔 加 有 乐器 采用 了 阿拉 伯 术 语 ， 但 二 者 的 形制 
并 不 一 样 。 如 第 子 ， 随 着 波斯 、 阿 拉 伯 文化 的 东 浙 ， 维 噩 尔 人 
采用 了 “ 耐 依 ”这 个 新 和 名称。 但 阿拉 伯 的 “ 耐 依 ”是 坚 吹 的 长 
笛 ， 而 维吾尔 则 是 横 笛 ， 二 者 形制 有 本 质 的 区 别 。 第 三 、 维 稍 
和 尔 人 吸收 了 波斯 阿拉 伯乐 器 ， 并 逐渐 替代 了 原 有 的 一 些 乐器 。 
如 “ 达 卖 ”， 源 自 西亚 ， 维 君 尔 人 采用 了 它 ， 加 上 固有 羯 鼓 类 
乐器 而 形成 了 新 的 腊 鸣 乐器 组 合 ， 把 过 去 的 毛 员 鼓 、 都 县 鼓 、 
腰鼓 逐渐 废弃 了 。 第 四 ， 维 吉尔 用 波斯 阿拉 伯 的 乐器 名 ， 给 新 
研制 出 来 的 乐器 命名 。 如 “弹拨 尔 ”， 阿 拉 伯 使 用 的 这 个 乐器 
FEVER RAR IX, THE OR 则 是 五 根 总 ， 二 者 形制 也 不 一 
样 。 五 弦乐器 是 维吾尔 的 传统 乐器 ， 在 古代 色 效 壁画 中 便 是 以 
FARM, WAKA SE LOT ARR, EH 
THAR SZ. SWEN”, RARE. OTR 
FETE —~ FES RSE TEFEN IR BORE de 
二 者 形制 毫 无 关系 。 又 如 “ 萨 他 尔 ”, 这 个 乐器 各 称 可 能 是 由 波 
斯 的 “ 塞 他 尔 ” 演 变 而 来 。“ 塔 尔 ”波斯 语 是 弦 的 意思 ， 伊 读 
的 “ 塞 他 尔 ” 是 弹拨 乐器 ， 而 维吾尔 的 “ 萨 他 尔 ” 则 是 己 弦 乐 
a, AWB, “esp, AEDT “Re dee 
上 发 展 产生 的 。 但 是 波斯 从 不 用 “ 艾 介 克 ”这 个 术语 。 阿 拉 伦 


a “SS, TRAE DLA, RR. HERR RE 
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BADRKU REA, BAZTHR ESR, WIAA 
的 乐器 ， ARTENA SEIR KIE AARAA e 
的 乐器 

oe BRIN. EN j 尔 乐器 虽然 安生 了 某 些 变革 ， 但 主体 上 是 
MART ie RG ORAS ESE, IER BY BK my 乐 BRDU 
代表 ， 膜 鸣 乐 器 以 关 鼓 为 代表 ， 气 鸭 乐器 ERARE, 而 
变革 后 的 乐器 中 ， 热 瓦 南 、 弹 拨 尔 都 是 五 根 粥 ， 纳 格拉 源 自 羯 
鼓 , 巴 拉 曙 就 是 第 策 。 当 然 ,维吾尔 在 外 来 音乐 的 影响 下 也 使 用 
了 波斯 阿拉 伯乐 器 ， 如 “ 达 夫 ” 即 是 。 此 外 如 芒 他 尔 ， 交 介 克 
等 乐器 ， 毕 竞价 鉴 了 波斯 、 印 度 乐器 的 菜 些 特点 ， 


第 四 节 ” 察 合 合 汗 国 时 的 伟大 诗人 





芯 里 谢 尔 。 纳 瓦 依 (1441 一 1501 年 ) ， 是 公元 十 五 世纪 杰 
出 的 文学 家 。 维 吾 尔 木 卡 姆 的 演唱 词 大 多 数 是 纳 瓦 依 的 诗作 ， 
因此 ， 纳 瓦 依 是 木 卡 姆 研究 中 的 一 个 重要 人 物 ， | 

OPER 95 356 WAS CARRS PBA KS Aa 
人， 他 用 古代 乌 孜 别克 文字 写 的 《五 部 诗 焦 》 等 作品 创造 了 文 
学 创作 有 的 最 高 典范 、 我 国 1962 年 出 版 的 《辞海 ) 因 袭 上 说 ， 把 纳 
瓦 依 定 作 SPAY A. ARE 威 性 的 辞典 ， 对 学 术 界 影响 其 
大 ， APU EON NIIP OREL, Fe, PBKRAKH 
RA SRA MZ HW RSP , 

RU, SRA 对 纳 瓦 依 展开 了 研究 ， 主 要 观 点 有 以 下 几 
Ph ， 

伊 敏 。 吐 尔 逊 在 《文学 遗产 和 文献 》 中 认为 ， 纳 瓦 依 属于 察 

合 合 王族 的 巴 拉 斯 族人 的 后 裔 ， 一 生 求学 和 创作 于 具有 十 代 文 

明 传统 的 花 拉 子 模 呼 罗 珊 的 赫 拉 特等 地 ， 是 大 诗人 人、 思想家 、 
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更 关中 在 《 纳 瓦 依 抒情 诗 十 首 》 中 认为 ， 纳 岂 依 是 古代 维 “ 


到 尔 文学 中 中 时 代 的 EE 和 人， 杰出 的 思想 家 、 文 学 家 。 纳 瓦 依 为 
保卫 本 民族 语言 的 纯洁 性 , 曾 对 当时 文人 中 流行 的 乐 尚 波斯 文 ， 
吧 弃 维吾尔 文 的 行为 进行 过 不 屈 不 挠 的 斗争 ， 为 争取 维 看 尔 语 
BEM LAH RPC TI, 

张 越 在 《新 疆 少 数 民 族 文学 漫步 》 中 认为 ， 纳 瓦 依 写 的 大 
BA 抒情 短 诗 和 五 部 叙事 长 诗 ，、 是 当代 察 合 合 文学 的 一 个 高 
eC 8) | 

$92 FRY FE h ED By BE REE CRY HUA: + 
五 世纪 天 才 诗 人 艾 里 谢 尔 ， 纳 瓦 依 ， 以 及 不 朽 的 名 篇 《五 着 
书 》 和 《四 卷 集 》, 把 这 一 时 期 的 维吾尔 文学 推 向 新 高 潮 。 纳 瓦 
依 的 作品 不 仅 对 维吾尔 、 乌 孜 别 克文 学 的 发 展 ， 而 且 对 整个 突 
厥 文学 都 产生 了 深远 的 影响 (91。 

除 此 而 外 ， 还 有 乌 耻 别克 人 说 ， 察 合 合 汗 国 人 说 等 等 。 

其 中 ， 乌 孜 别 克 人 说 难以 成 立 。 因 为 乌 玫 别克 族 的 形成 很 
晚 , 虽 然 “ 乌 孜 别 殉 ”这 个 名 词 来 自 十 四 世纪 上 半 叶 ,但 是 作为 
一 个 民族 的 称谓 却 直 到 二 十 世纪 初 才 形 成 。 乌 孜 别 克 在 明代 被 
称 “ 撤 马尔 军人 ”， 清 代称 “ 安 集 延 ”人 ， 苏 联 也 只 是 在 1924 年 
才 有 乌 孜 别克 CH. EAH 克 民 族 的 形成， 主要 是 由 BS 
台 一 一 突厥 人 以 及 蒙古 人 组 成 。 纳 瓦 依 生 活 在 RA 人 台 汗 国境 
内 ，、 而 这 时 掌管 察 合 台 汗 国 文化 的 主要 是 维吾尔 人 。 纳 瓦 依 用 
察 合 台 文 创作 ， 而 察 合 台 文 实际 上 就 是 十 维 吾 尔 文 ， 这 一 切 说 
明 纳 瓦 依 不 可 能 是 乌 孜 别克 人 。 

维吾尔 族人 说 是 目前 的 一 个 新 观点 ， 其 理由 是 因为 察 合 台 
文化 主要 由 维吾尔 人 掌管 , 察 合 台 文 即 古 维吾尔 文 。 然 而 纳 瓦 依 
生 在 赫 拉 尾 ， 一 生 大 多 在 中 亚 一 带 居 住 ， 维 吾 尔 之 说 对 此 难以 
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做 出 图 满 解 答 。 

我 认为 , 察 合 台 汗 国 人 说 是 较为 正确 的 ,首先 纳 瓦 依 属于 这 
古 一 一 察 合 合 王族 的 巴 拉 斯 部 族人 的 后 窗 ， 父 灯 格 牙 斯 曾 任 赛 
布 则 瓦尔 的 总 督 。 其 二 ，、 纳 瓦 依 于 公元 1441 年 生 于 呼 罗 珊 的 赫 
拉 特 ，1501 年 又 在 该 地 逝世 ， 享 年 六 十 岁 ， 一 生 大 部 分 时 间 在 
花 拉 子 模 河和 河中 一 带 生 活 。 茵 拉 特 是 十 五 世纪 文艺 复兴 的 中 
心 ， 纳 瓦 依 之 所 以 能 成 为 伟大 的 诗人 ， 与 这 个 理想 的 客观 条 件 
REAR . MRM EM ERAT, Piha, wat 
是 处 在 突厥 人 的 势 力 范围 ， 十 五 世纪 则 完 全 在 察 合 台 汗 国境 
内 。 因 此 ， 他 既 不 能 被 认 作 是 乌 孜 别克 人 ， 也 不 能 说 成 是 维和 学 
尔 人 ， 更 不 能 说 是 阿富汗 人 ， 而 应 该 是 察 合 台 汗 国人 。 

纳 瓦 依 的 一 生 中 , 深 受 伊斯兰 一 一 突厥 文学 、 波 斯 文学 和 阿 
拉 伯 文学 需 陶 。 因 此 他 的 作品 在 中 亚 广 泛 流传 。 纳 到 依 的 诗 用 维 
吉尔 文 写成 ， 被 木 卡 姆 广 为 采 用 大 很 自然 的 。 这 也 说 明 纳 瓦 依 
不 仅 是 中 亚 谱 国 皆 受 欢迎 的 作家， 而 且 也 说 明 木 卡 姆 音乐 的 
国际 性 。 而 这 一 切 ， 都 是 凭借 察 合 台 汗 国 政治 势力 传播 的 。 


第 五 节 ”西亚 音乐 的 东 渐 


一 时 期 西亚 音乐 的 东 渐 ， 经 历 了 喀 喇 汗 王朝 ， 西 辽 王 朝 
ARANAS ae 合 台 汗 国 时 ， 西 亚 音乐 的 东 渐 ， 对 西 
域 、 东 亚 文化 产生 的 影响 已 十 分 明显 。 从 音乐 角度 看 ， 主 要 表 
MERZ RMA REE 
胡琴 的 演变 

中 国 传统 音乐 ,多 是 以 打击 乐器 ,吹奏 乐器 为 主 ， 先 秦 时 期 
MEP, RRR, RMR, GPS 
Tey ARBR aa Be A Ae Yee, SE EE’ ERN 
广 为 流 传 。 
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临 喇 汗 王 朝 时 ,维吾尔 人 开始 了 定居 的 农业 生活 ,这 一 变 
iko (PPR RE RAB RARR, MMR. BRE 
生 在 《 隋 代 大 音乐 家 万 宝 常 》 中 说 ，“ 本 来 中 国 音 乐 之 史 的 发 
展 ， 几 乎 始终 是 受 着 外 来 的 影响 ， 中 国 所 固有 的 乐器 不 外 是 
遍 、 俞 、 鼓 、 钟 的 几 种 ， 连 雁 、 瑟 都 是 外 来 的 。” 这 里 所 说 的 
oy SAREE, FFAG, aK. PHEW RHA 
FEMA Kin, EPMA PRA SORA. Th “Hae” WES. 
“ 硼 ”， 是 泛 指 西域 民族 。 古 人 知道 “胡琴 ”从 西域 传 入 ， 但 
何 时 传 入 到 西域 ， 何 时 又 东 流 中 原 ， 史 书 中 从 无 详 载 。 因 此 ， 
王 光 祈 先生 在 《 中 国 音乐 史 》 中 感叹 地 说 ，“ 既 多 不 能 详 其 所 
自 ”。 但 是 今天 ， 我 们 则 可 以 从 丝绸 之 路 宏观 的 角度 ， 探 索 出 
“胡琴 ”演变 的 历史 。 

“ 胡 每 ”的 称谓 ， 最 早 见 载 唐 代 大 诗人 吟 参 的 诗作 。 唐 辫 
宗 天 宝 十 三 年 (公元 754 年 ) 至 至 德 二 年 (公元 757 年 ) H, $ 
参 出 任 安 西北 庭 判官 ， 写 有 《白雪 歌 送 武 判官 归 京 》 一 诗 。 
诗 中 云 : 

中 和 军 置 酒 饮 客 归 ， 
AR EES ESE. 

唐 代 大 诗人 刘 融 锡 (公元 772 一 342 年 ) 5A MAIRA 

伤 小 姬 英 英 》， FA: 
见 学 胡琴 见 艺 成 ， 
Pie Bae a 
ER ZS a, 
放 拨 灯火 谢 改 名 。 

此 外 ， 和 白居易 (公元 772 一 846 Æ) BBA CRY BH OF 

ZN 8 
RSE, 
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明 琴 调 不 同 。 

RAMS «ORB CRB FATE) PIR. “Oe 
文宗 朝 ， 女 伶 郑 中 丞 善 弹 胡 琴 ， 归 宗 〈 公 元 889 一 904 年 在 位 ) 
未 ， 石 淮 善 胡琴 ， 即 琴 一 也 ， 而 有 擅 场 ， 然 胡 汉 之 异 ， 特 其 制 
HERA, ” 

DDLERS EAT De, ROR BS Brg“ AE” Ez 
4, JFREMSBM KR. BEDS KK SUR 
COR FRED. “SH AKAD, BREE, RAS RZ, 
忆 之 发 以 马 展 ”。 按 《元 史 》 蚌 朋 初 打 滤 (公元 1310 一 1387 年 ) 
主 修 ， 这 种 二 弦 “ 胡 琴 ” 至 迟 应 在 十 四 世纪 已 传 入 中 原 。 那 
Aa, “WEE” Aw A AYE? 

欧洲 学 者 宋 内 拉 CM. Sonnerat) AW, Pek Ra US A 
Fan, (ASE, (OC BR 656 OE Re RP A ig PR AB A 
RN, BPS SRS” (印度 音乐 史 中 称 作 维 那 ) 是 
弹拨 乐器 。 戈 玛 拉 斯 万 米 (A. Comaraswamy ) 在 研究 E 拉 
肯 提 泽 周 中， 也 认为 印度 无 拉 藤 乐器 2] 。 迟 迟到 十 三 世纪 成 
书 的 印度 文献 《 乐 海 》 (9amgit ratnakara ) 中 才 认 为 天 ona 
一 词 具 有 马 的 含意 Q3] ， 但 并 未 详 载 拉 弦乐器 的 名 称 。 因 此 ， 
拉 纺 乐器 的 起 源 ， 不 能 退 湖 到 印度 。 | 

$i 3x BS Re ABP ETERA AAE, AAR 
人 就 已 使 用 阿拉 伯 人 发 明 的 “拉巴 下 ” (Rabib ) 了 。 当 时 的 
拉巴 下 是 一 根 艾 ， 叫 做 诗人 拉巴 卜 (Rabib echae’r) 。 这 种 
乐器 名 称 ， 东 新 后 用 指 弹 拨 乐 器 。 传 到 中 亚 地 区 的 拉巴 下 ， 基 
本 上 也 是 指 弹拨 乐器 ， 如 现今 阿富汗 的 鲁 巴 卜 、 维 吉尔 的 喇 巴 
h, AAA RRMRARS. WAAR hb, EB 
TE, HERMA ES ERE. ME MAR, BRE 
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乐 发 生 了 某 些 变化 。 在 漫长 的 历史 中 ， 波 斯 人 又 发 明了 二 芒 拉 
巴 上 下， 波斯 语 中 称 为 “ 卡 曼 怡 ”， 这 件 乐 器 在 西亚 地 区 得 到 流 
fÈ, <BR - PP Ric itm, RAAB A-OK RK 
AEU , PPT RES (TCR D PH mK CMe” 4 
物 。 蒙 古人 后 来 称 作 的 “马头琴 ?万 是 因为 琴 头 似 马 闫 形状 ,但 琴 
的 共鸣 体 类 似 梯 形 ， 与 阿拉 伯 人 用 的 拉巴 下 形状 基本 相同 。 这 
说 明了 两 个 问题 ， 一 是 阿拉 伯 人 还 有 两 根 弘 的 拉巴 上 下， 二 是 可 
RANA RHE 下 的 基础 上 加 以 发 展 。 总 之 ， 蒙 十 人 从 西 


亚 带 回 中 原 的 “胡琴 ， 不 是 波斯 人 发 明 的 那 种 共鸣 体 为 图 
RA ESR’ o REZ. EMAK FSR MERREN 
Re 

JERS EROS, “ERMEE, +A BAL 
aRU PME- PER RLS RR, SO RRERH 
See Re, TAEAE Gafavi) 朝 一 派 全 盛 时 期 的 
曾 里 ， 频 频 见 到 这 种 乐器 。 所 奇怪 的 是 十 五 、 十 六 世纪 文献 、 
绘画 所 表现 的 弓 擦 弦乐器 ,差不多 都 是 圆 档 、 二 三 弦 的 ”(15)。 
由 此 说 明 蒙 古人 的 “胡琴 ”不 是 波斯 人 所 发 明 。 波 斯 人 发 明 的 
二 蓄 圆 模 共 鸣 体 拉 弦 乐器 ， 其 广泛 流传 是 在 察 合 台 汗 国 时 期 。 
帖 林 儿 朝 正 是 西 察 合 台 汗 国 。 从 壁画 中 反映 出 ， 维 吾 尔 人 在 十 
四 世纪 以 前 已 经 接受 了 波斯 人 的 “ 卡 曼 怡 ”。 据 宋 人 沈 括 《 梦 
Bey PR, “RS ( 宋 神宗 年 号 ) FH, AE, RHRA 
WRRE, TAKA, HERE, RA-RRH 
th. Aube RRS. ” KEAL a A a R 
由 此 联想 到 《 RE) PRR AR, BELZ, Mep 
说 这 种 乐器 是 用 “人 往 片 扎 之 ?”， 并 不 是 现在 所 指 的 拉 弦 乐器 。 
我 认为 ， 维 吾 尔 人 至 退 在 公元 十 四 世纪 已 掌握 了 波斯 人 发 明 的 
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CREE”, TR “URAL” Bee. BCR 乐器 共鸣 体 
AM, WR, HSE, CARRARSH NMR’. 之 
后 又 得 到 发 展 ， 演 变 成 二 胡 、 京 胡 、 松 胡 、 四 胡 等 不 同类 型 的 乐 
器 。 而 蒙古 人 从 阿拉 伯 学 到 的 “拉巴 上 ”， 以 “马头琴 ”为 
名 ， 长 期 内在 蒙古 族 中 流传 。 使 中 原音 乐 发 生变 革 的 是 维吾尔 
AR WF o WRP 的 使 用 ， 是 西亚 音乐 东 渐 中 重要 的 标 
志 之 一 。 
扬琴 的 源流 

扬琴 一 一 这 是 中 原 汉 族人 的 称谓 ， 维 吾 尔 人 则 称 作 “了 唱 ? 
(Chang) 。 关 于 其 源流 ， 王 光 祈 《 中 国 音乐 史 》 中 说 ，“ 洋 
2, 欧洲 乐器 ， 公 元 十 七 、 十 八 世 纪 流 入 中 国 ”。 这 种 论点 
IPRA. BS «SUSE Oe D> agpo PH. ‘BS ， 
传说 创始 在 扬州 ， 所 以 名 唤 “扬琴 ””。 这 纯 属 主观 腾 断 ， 因 
为 史籍 中 根本 无 此 琴 出 自 扬州 的 记载 。 至 于 吴 世 德 《扬琴 演奏 
入 门 》 中 说 * 它 的 声音 很 悠扬 ， 所 以 叫做 扬琴 ?, 则 不 免 望 文生 义 
了 ,但 该 书 中 说 ，“ 远 在 春秋 战国 时 ， 有 一 种 乐器 名 叫 ' 筑 ，， 
其 形 如 古琴 ， 木 制 琴 体 ， 琴 上 张 有 弦 线 、 用 人 竹 制 之 檀 ， 打 击 成 
声 。…… ”编者 推 息 春秋 战国 时 修 的 筑 ， 很 可 能 是 扬琴 的 前 
身 这 一 说 法 ， 倒 值得 研究 。 

car COIR, “SA, De Re” OE 
BA: “HRS, WAM aH” o «KOR » 38 576 
He, “SH, CRB) A. ABM, ito, SA 
圆 ， 品 声 按 柱 ， 鼓 法 以 左手 扼 之 ， 右 手 以 竹 尺 击 之 ， 随 调 应 
律 。 唐 代 编 入 雅 乐 也 ”。 上 述 史 料 说明 先 秦 时 “ 筑 ” 已 出 更 并 
使 用 。 这 种 乐器 ， 在 长 沙 马 王 扒 三 号 汉 蔓 中 有 出 士 ， 从 兽 侯 乙 
莫 的 “ 贷 ”， 可 以 追 湖 到 春秋 战国 时 期 。 乐 器 形 制 是 一 弦 一 
音 ， 曾 侯 乙 幕 出 土 的 “五 苞 筑 ”， 大 概 是 先秦 较 早 的 “ 筑 ”。 
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无 论 是 从 文献 还 是 出 土 文物 来 看 ，“ 筑 ”的 形制 都 不 是 双 弦 或 
ZA, SHEN KARMA Ra, BARAT ss, 
(ARSE RSENS APD, BEA A 与 扬琴 相 比 。 尤 为 重要 的 
是 ， 先 秦 之 后 ，“ 筑 ”已 渐渐 消亡 ， 扬 夺 之 历史 与 “ 筑 ” 不 会 
有 直接 联系 。 按 公元 1511 年 英国 出 版 了 一 部 音乐 著作 ， 书 中 介 
绍 了 一 种 划 “ 打 西 玛 ” (Dulcimer) 的 乐器 ， 并 附 插图 一 幅 。 
乐器 形 如 长 方形 盒子 ， 两 端 轴 钉 之 间 张 了 许多 苞 ， 中 间 有 一 条 
隔 玛 ， 琴 边 还 有 两 个 木林 。 如 钟 《 扬琴 小 源 》 中 认为 公元 1511 
年 前 欧洲 就 具有 今日 扬琴 的 规模 了 06 。 但 这 只 能 证 明 欧 浏 人 
在 十 六 世纪 使 用 扬琴 ， 而 不 能 说 欧洲 便 是 扬 秦 的 发 源 地 。 

Be bk “SRR” (Santur) aE, m RE 
尔 ” 则 是 上 击 西 亚 人 的 发 明 创 造 。 在 本 书 第 一 章 中 ， 已 介绍 了 
亚 述 和 人 的 “并 图 尔 ”， 那 时 有 角形 和 弧 形 两 种 形式 ， 最 初 具 有 有 
八 根 纺 ,到 希 伯 来 人 使 用 时 则 已 发 明 为 三 弦 一 组 的 形式 ,并 由 木 
析 殴 击 而 变化 为 用 竹 片 击 秦 。 这 种 乐器 传 入 欧洲 后 ， 有 罗马尼亚 
my “Es 巴尔” (Chambal) , w F Alm) “RBA” CKimba- 
jon) , & FS AY “BE eI” (Cymbal), XE “Fy py Hy” 
(Dulcimer) 等 等 ， 昌 然 名 称 不 同 ， 但 乐器 形制 大 同 小 异 。 此 
外 ， 西 亚 地 区 的 伊朗 、 伊 拉克 均 称 9antir ， 南 亚 地 区 的 印度 、 
巴基斯坦 则 称 >antur， 这 些 都 是 “又 图 尔 ” 的 译音 。 其 形状 与 
欧洲 并 无 太 大 区 别 。 

西亚 人 发 明 的 “ 桑 图 尔 ”， 可 能 最 初 由 海路 东 渐 ， 因 此 在 
广东 一 带 较 为 流行 。 大 概 是 因由 西方 传 来 ， 便 称 其 为 “ 洋 
SE” PRR AR AT RE ER AE, TRA ER 
尔 以 及 中 亚 地 区 的 乌 孜 别克 人 为 什么 用 “ 唱 ” (Chang) 来 称 
呼 ， 也 是 令 人 费解 的 。 

总 之 ， 扬 琴 源 于 西亚 ， 是 丝绸 之 路 文化 交融 的 结果 。 它 不 
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是 先秦 之 际 的 “ 筑 ”。 维 吾 尔 人 使 用 的 扬琴 从 目前 的 资料 看 ， 
是 从 中 亚 乌 孜 别克 斯 坦 先 传 入 的 。 新 中 国 成 立 后 ， 才 受到 中 原 
改良 扬琴 的 基 种 影响 。 但 扬琴 的 品位 排列 及 其 演奏 法 都 与 中 原 
地 区 汉族 使 用 的 扬 夺 有 许多 不 同 。 


C13, C22: CR RD . RTE, 19854E MR. 

C32 《波斯 语 汉 语词 典 》， 商 务 印 书 馆 ，1981 年 版 。 

CATS PIB e RARE CRIT RED, AR BRA, 198048. B 
Fee Athi Me, 《乐师 史 》 ELR CPA AY 1982F FS 1H, 
C4 READ CH), FRR IN MSL. RURAL, 19604 ig, 
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MY 
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第 六 章 ”西域 音乐 的 规范 时 期 ( 公 
元 十 六 一 十 九 世纪 ) 


第 一 节 概 m 

公元 1513 年 ， 叶 尔 羌 汗 国 在 西域 建立 ， 看 在 时 间 164 年 。 
FRU Ry WE AI A. OPE eB 
区 、 费 尔 干 盆地 以 及 巴 达 克 山 和 瓦 罕 地 区 。 其 闻 ， 时 尔 羌 汗 国 
的 实际 军事 力量 还 曾 一 度 深入 到 西藏 西部 ， 并 出 兵 攻 占 过 死人 和 什 
米尔 地 区 以 及 今 巴 基 斯 盟 的 停 路 支 地 区 。 

自从 西部 察 合 台 汗 国 与 东部 察 合 台 汗 国 对 峙 以来， 将 近 一 
个 多 世纪 ,天 山南 北 一 直 处 在 分 裂 的 状态 , 叶 尔 羌 汗 国 的 建立 ， 
重新 稳定 了 天 山 以 南 的 局 面 ， 使 这 一 地 区 的 经 济 文 化 得 到 复 
OOHRS AS RAE RA EK PSR. E 
AAT, MAL ALAR. HEPATIC RICH IK. 
在 他 的 统治 下 ， 叶 尔 羌 汗 国 指 文 化 得 到 发 展 GJ]。 维 丰 尔 木 卡 婚 
音乐 也 得 到 进一步 的 规范 。 

叶 尔 羌 汗 国 的 政治 影响 波及 到 中 亚 、 南 亚 ， 对 维吾尔 音乐 
的 繁荣 和 发 展 无 疑 是 一 个 推动 。 由 于 叶 尔 羌 汗 国 的 愤 域 广 阅 ， 
使 文化 交流 进一步 加 强 。 叶 尔 羌 汗 国 的 都 城 莎 车 一 度 成 为 中 下 
文化 的 一 个 中 心 。 

公元 1678 年 ， 依 禅 教 派 的 白山 派 首领 阿 帕 克 和 加 推翻 了 叶 
尔 羌 汗 国 。 自 此 ， 天 山 以 南 又 处 于 四 分 五 裂 的 局 面 。%22 黑 山 派 
依 禅 占据 莎 车 ， 白 山 派 依 禅 占据 喀什 ， 两 个 对 立 的 汗 国政 权 ， 
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对 维吾尔 经 济 、 文 化 的 发 展 是 一 个 严重 阻碍 1。 尤其 是 伊斯兰 
数 中 的 苏 菲 派 是 一 个 “ 断 饮酒 、 禁 音乐 ”的 所 谓 禁 欲 主 义 派 ， 
在 中 亚 土 库 螺 、 了 哈萨克 、 乌 防 别 克 、 塔 吉 克 以 及 阿富汗 广 为 
流行 ， 在 西域 的 发 展 到 公元 十 七 世纪 达到 了 高 娩 。 这 种 教派 的 
流行， 使 整个 中 亚 的 木 卡 姆 音乐 都 处 于 停滞 状态 。 

中 亚 和 情况 恕 此， 西亚 也 基本 上 是 处 在 成 乱 之 中 。 十 五 世纪 
奥 斯 坚 帝国 推翻 了 塞 尔 柱 王朝 。 公 元 1517 年 ， 奥 斯 曼 帝 国 征服 
了 挨 及 和 叙利亚， 消灭 了 马 姆 娄 克 王朝 ， 并 以 埃及 为 中 心 ， 向 
东 挺 进 。1524 年 ， 奥 斯 曼 帝 国 由 波斯 人 手中 夺 得 伊拉克 ， 最 后 
占有 波斯 。 连 年 的 战乱 ， 同 样 使 得 阿拉 伯 的 音乐 得 不 到 发 展 。 比 
如 伊拉克 1655 年 被 塞 尔 柱 王朝 占领 ，1258 年 被 起 烈 无 占 领 ， 
1392 年 被 帖 木 儿 占 领 ，1508 年 被 萨 法 维 王朝 占领 ，1524 年 被 奥 
斯 曼 王 朝 占领 ， 在 这 种 战争 状况 下 ,， 音 乐 不 可 能 得 到 发 展 。 

KEHLER SSRN. BST BALA 
E Wb Baek BRE Se, ec Turk 与 Turer 
二 字 即 可 明白 。 奥 斯 曼 帝 国 是 hate HR RAB. A 
此 ， 土 耳 其 音乐 的 核心 是 伊斯兰 一 一 突 硬 音乐 ， 与 维 丰 尔 音乐 
fF ULAR | 

EEA BA 以 清楚 ， 自 公元 八 世 纪 中 时 以 来 ， 一 直 
到 十 九 世 纪 中 间 ， 除 有 十 六 年 (1608 一 1624 年 ) 是 由 波斯 人 建立 
的 萨 法 维 王 朝 统 治 外 ， 其 余 均 是 在 突 胶 和 蒙古 人 的 势力 范围 
下 ,因此 受 伊 斯 兰 一 一 突厥 音乐 的 影响 无 可 置 有 屁 。 按 伊 斯 
突 帮 音乐 和 蒙古 帝国 的 音乐 都 是 以 共有 古老 传 统 的 维 吾 
尔 音乐 为 核心 力量 ， 因 此 维吾尔 音乐 对 阿拉 伯 影 响 更 加 得 到 证 

十 六 一 一 十 九 世 纪 ， 由 于 奥斯曼 帝国 的 兴盛， 在 西亚 伊 斯 
兰 一 一 突 硬 音乐 仍然 继续 得 到 传播 ， 虽 然 这 种 传播 是 很 缓慢 
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的 。 伊斯兰 一 一 突 音乐 对 阿拉 伯 音 乐 的 影响 ， 表现 在 土耳其 
的 两 种 音乐 形式 “ 佩 什 雷 夫 ” 和 “ 塞 马 埃 ”在 阿拉 伯 世 界 开始 
流传 。 l 


So ” 木 卡 姆 的 规范 与 歌词 韵律 


木 卡 姆 的 第 一 次 规范 

公元 十 六 世纪 ,由 于 伊斯兰 教 苏 菲 派 的 流行 ,阻碍 了 维吾尔 
至 乐 的 发 展 ， 但 西域 毕竟 是 包 效 乐 的 故乡 ， 维 吾 尔 族人 民 的 能 
歌 善 舞 是 古今 相 袭 的 。 据 毛 拉 . 艾 斯 木 吐 拉 。 穆 吉 孜 《乐师 
史 少 记载 ， 公 元 十 六 世纪 ， 由 叶 尔 芜 于 国 阿曼 尼 莎 省 王后 邀请 
AA ANEA 兽 对 当时 散失 在 民间 的 木 卡 姆 进 

一 次 系统 搜集 加 工 和 整理 、 当 时 搜集 到 十 六 套 木 卡 姆 ， 
a RRR. FEAR. AER ARE BSA HER 
SFL. BERE BERRIRA, WEA. Mee. iP ii 
拉克 、 乌 夏 克 、 于 孜 险 、 巴 雅 特 。 

我 们 将 十 六 世纪 规范 后 的 木 卡 姆 与 十 三 世纪 苏 草 本 提出 的 
木 卡 姆 进行 比较 ( 见 261 页 )， 通 过 比较 可 以 看 出 ,维吾尔 木 卡 始 
与 中 亚 ， 西 亚 等 地 方 的 木 卡 姆 多 不 相同 ， 而 且 维吾尔 木 卡 姆 比 
较 多 。 相 同 的 木 卡 姆 中 “ 乌 夏 克 ” 是 法 拉 比 创作 ，“ 伊 拉克” 
ERRERA -REHIA H, REL SEK REET UE, 2 
SE BB Ul EE BORE eB, 

十 六 世纪 是 波斯 .阿拉 伯 文 化 的 东 渐 期 ,虽然 伊斯兰 教 来 势 
迅 表 ， 条 教 限 制 很 严 ， 然 而 民间 的 艺术 流传 是 限制 不 住 的 ， 也 
是 宗教 势力 无 法 阻挡 的 。 长 期 流传 在 人 们 心中 的 歌 更 不 会 因为 
伊斯兰 教 的 传 入 而 消失 ,长 期 形成 的 文化 习俗 也 不 可 能 被 毁灭 。 
这 些 看 不 见 、 摸 不 着 的 音乐 艺术 随 着 流浪 艺人 仍 在 维吾尔 人 民 
中 间 广 泛 流 传 。 十 六 世纪 的 规范 化 ， 把 民间 散失 的 木 卡 姆 音乐 
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十 三 世纪 木 卡 好 十 六 世纪 木 卡 姆 
| 1.4K LAR 
ERSS 2,555 
| 3 pax 3 PRH. 
“4 . 拉 哈 威 ， 4. te RR 
5. ARE 5. 社 好 
“6 . 拉 斯 特 6. aR 
“7 ame 7 . 木 夏 乌 热 克 
“8 .阿布 8 . 西 及 
个 9 .布鲁克 | 9.538 
(10. EHAF 10. LER 
g ii. ew it 11 HER 
12, BA 36 12. RRA 
13, 艾 介 姆 
14. 拉克 
15. FRSA 
16. 巴 雅 特 


加 以 集中 ， 对 继承 和 发 展 维 召 尔 民 间 普 乐 做 出 了 历史 的 贡献 。 
木 卡 姆 的 第 二 次 规范 

十 九 世 纪 中 时 ， 波 斯 、 阿 拉 伯 各 国人 民 也 开始 对 民族 音乐 
进行 发 据 和 获 理 。 公 元 1882 年 ， 波 斯 学 着 们 对 古老 的 “ 达 斯 特 
加 替 ” 重 新 加 以 组 织 ， 并 以 七 套 达 斯 特 加 替 的 形式 加 以 规范 
化 ， 其 中 两 套 仍然 沿用 旧名 ， 但 是 其 余 五 套 有 了 另外 的 名 称 。 
在 新 的 达 斯 特 加 蔡 体 系 中 运用 了 许多 原来 曲调 名 称 。 形 式 有 以 
FILA: HBR. PRL. I A KR. EK. 
值得 注意 的 是 “ 伦 格 ”已 能 用 器 乐 演奏 ， 并 显示 了 它 的 舞蹈 性 
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质 。 规 范 化 后 的 达 斯 特 加 蔡 共 有 七 套 C。 而 后 来 士 二 种 达 斯 特 
加 赫 体 系 的 最 终 完 成 ， 波 斯 人 认为 要 归功 于 米尔 扎 。 阿 布 多 持 
fk (1845—1918) 。 他 是 一 位 著名 的 塞 塔 尔 演 究 家 。 

在 北非 地 区 (摩洛哥 、 阿 尔 及 利 亚 、 突 尼斯 和 利比亚 ) ， 
世俗 艺术 音乐 “ 努 巴 ?此 时 得 到 了 整理 ， 形 成 了 有 声乐 曲 和 器 
乐曲 构成 的 形式 统一 的 马 卡 姆 ， 而 且 总 由 一 种 固定 的 节 赛 形式 
加 以 伴奏 。 在 十 九 世纪 以 后 ， 摩 洛 哥 整理 出 十 一 套 努 巴 ， 利 
Pe WP We He HH es OS, 

在 埃及 ,十 九 世 纪 新 发 展 起 来 一 种 很 重要 的 音乐 形式 ,是 在 
三 名 ,以 后 在 五 名 或 六 名 乐师 伴奏 下 演唱 的 一 种 马 卡 姆 一 一 “多 
尔 ”， 这 是 一 种 韵文 形式 。 此 外 ， 还 出 现 了 一 种 “ 培 里 图 卡 ” 
的 形式 ， 是 一 种 把 “多 尔 ” 简 化 后 的 民间 形式 ， 因 为 它 吸收 了 
民间 主题 ， 所 以 在 埃及 倍 受 欢 迎 6, 

在 毛里 塔 尼 亚 音 乐 中 ， 出 现 了 三 种 马 卡 姆 形式 ， 即 ， 艾 下 
亚 凡 马 卡 姆 ， 东 克 哈 勤 马 卡 姆 、 革 肯 迪 亚 马 卡 姆 。 每 一 种 都 有 
TLE, BY, SEAR .法 克 , 莱 克 险 尔 、 莱 克 亚 扎 和 莱 卜 梯 脱 "7] 。 

在 伊拉克 ， 规 范 化 后 产生 了 阿拉 伯 音 乐 中 最 纯净 、 最 完整 
的 马 卡 姆 形式 ， 一 共有 三 种 ， 巴 格 达 马 卡 姆 ， 曼 苏 尔 马 卡 姆 ， 
巴士 拉 马 卡 姆 。 每 一 种 都 由 五 套 “法 斯 勤 ” 组 成 ， 即 。 巴 亚 
特 、 希 贾 兹 、 拉 斯 特 、 纳 瓦 和 胡 赛 尼 587 。 | 

土耳其 在 十 八 世 纪 至 十 九 世 纪 , 由 伊 斯 玛 伊 尔 长 老 (1778 一 
1846 年 ) 对 古典 音乐 进行 了 规范 ， 形 成 了 六 个 基础 的 马 卡 姆 ， 
RARER, PLEASE, RESZSZEBs GARE 
EE, 卡尔 齐 加 尔 马 卡 姆 ， 策 因 古 勤 马 卡 姆 。 同 时 出 现 了 “法 
汛 尔 ”的 套 曲 形式 。 每 个 法 瑟 尔 由 三 部 分 组 W MAX 
KR. RRA RED O., 

据 美国 学 者 沃尔特 。 考 夫 曼 研究 ， 印 度 伊 斯 兰 诗 人 阿 米 


262 





I RGE PERRERA R AA- WANE 
YES — FERI, LEEI., (RRA BD. ER 
IRD GRA Cem ABEREA) 。 十 六 世纪 时 ， 纳 拉 达 则 开始 
把 印度 拉 格 分 戌 “母体 ”和 “派生 ”两 种 类 型 。 十 七 证 纪 达 莫 
达 拉 。 米 斯 拉 又 把 拉 格 分 为 “主要 ”和 和“ 从属” 两 大 类 ， 并 详 
细 规 定 它们 的 演奏 时 必 Cb. FES) . HES, BS 
跌 德 。 菜 查 汗 则 反对 把 拉 格 分 成 “阳性 ”和 “阴性 ”， 他 根据 
不 同音 阶 首次 对 马 卡 姆 进行 新 的 分 类 。 之 后 由 印度 杰出 的 音乐 
家 、 理 论 家 巴 德 康德 (1860 一 1936 年 ) 把 印度 拉 格 规范 成 十 个 
形式 即 ， 比 拉 文 拉 格格 马 捷 拉 格 ,加 非 拉 格 、 阿 斯 瓦 里 拉 格 、 
FERRI, FAR Behe. GRR, EEI 
ERE 00 

公元 1879 年 ， 在 西域 ， 册 著名 木 卡 姆 艺术 察 艾 里 姆 。 赛 里 
姆 和 赛 提 瓦尔 等 人 又 一 次 把 当地 流行 的 本 卡 姆 加 以 加 理 规范 ， 
形成 了 规模 更 大 的 音乐 歌舞 套 曲 ,产生 了 喀什 十 二 本 卡 姆 。 公 元 
1883 年 ， 辽 什 著名 木 卡 姆 艺术 家 甘南 雪 特 。 毛 拉 等 人 把 喀什 林 
ERA TPR RRB ERS Re 
HH Se BAAR a. WE BR A eH RR EE, 

木 卡 姆 的 规范 化 ， 说 明 伊斯兰 系 文化 开始 对 传统 的 民间 音 
乐 进行 挖掘 和 整理 ， 这 是 使 文化 艺术 问 高 级 阶段 发 展 的 必要 措 
施 。 十 九 世 纪 的 木 卡 姆 规范 是 各 国 独立 进行 的 ， 束 个 规范 化 后 
的 木 卡 姆 中 ， 维 吾 尔 木 卡 姆 套数 是 比较 多 的 。 
木 卡 姆 歌词 的 韵律 

公元 十 六 世纪 后 ， 是 西域 音乐 的 伊斯兰 化 时 期 ， 仇 
朗 一 一 塔吉克 民族 音乐 ， 突 厥 语 各 民族 音乐 ， 逐 渐 深 合 到 伊 斯 
兰 一 一 突厥 音乐 中 。 这 种 伊斯兰 一 一 突 医 音乐 成 为 古代 丝绸 之 
洲 音 乐 的 核心 ,为 以 后 丰富 多 彩 的 丝 路 音乐 韵 定 了 牢固 的 基础 。 


aos 





西域 音乐 的 伊斯兰 化 ,不 仅 使 传统 的 音乐 冠 上 了 外 来 语 , 乐 
稻 的 使 用 发 生 了 变革 ， 而 且 自 公元 二 一 世纪 起 维吾尔 文学 开始 
采用 了 “ 阿 鲁 了 儿 ”韵律 ， 使 得 木 卡 姆 的 诗歌 韵律 发 生 了 变化 。 
到 公元 十 五 世纪 时 ，“ 阿 鲁 孜 ”前 律 完全 取代 了 原来 的 诗歌 前 
律 。 原 来 西域 的 古代 突 雄 诗歌 是 用 音节 韵律 ， 即 每 行 诗 的 音节 
数目 相等 ， 比 较 常 见 的 是 七 音节 、 八 音节 和 十 一 音节 。 押 竟 方 
面 分 头 蕴 和 脚 葛 两 种 ， 其 中 头 葛 是 最 古老 的 押韵 手段 ， 多 用 于 
回 角 文 写成 的 诗歌 中 。 肢 韵 是 后 来 产生 的 。 诗 歌 的 组 成 ， 大 多 
数 为 四 行 一 段 。 

阿 鲁 孜 韵律 是 阿拉 伯 文 学 东 渐 的 产物 。 它 是 长 短 音 节 的 组 
合 。 在 阿拉 伯 语 中 ，“ 阿 鲁 孜 ”是 “ 帐 鞍 的 中 间 支 柱 ”， 后 引 
申 为 “ 双 行 诗 中 首 行 的 最 后 诗 节 ”之 意 。 长 短 音节 的 区 分 是 阿 
拉 伯 的 固有 特 操 。 用 阿 鲁 孜 询 律 写成 的 诗 ， 不 仅 要 求 每 行 诗 中 
的 音节 数目 相同 ， 而 且 要 求 每 行 诗 中 依照 一 定 规则 组 合 起 来 的 
长 短 音节 数目 也 相同 。 长 短 音节 形式 如 下 ， 

一 短 两 长 音节 V--1V-- |V- -| 

一 短 三 长 音节  V---IV---IV---] 

诗句 中 这 种 长 短 音节 组 合 的 单位 称 作 音节 。 阿 鲁 孜 前 律 共 
有 八 种 音节 。 

—, fa’ulun (V - -) 
fa’ilun (- V-) 
mafa’ilum (V- - -) 
. mustaf’ilum (- ~V-) 
fa’ilatun (~\V- -) 
. mufa’ilatun (V-VV-) 
. mutafa’ilun (VV-V-) 
. majyulatu (- - -Y) 


> ch > A OB li [1 
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但 是 ， 这 八 种 音节 并 不 完全 符合 突 忠 民歌 的 特点 ， 因 此 在 
西域 音乐 的 融合 期 ， 还 没有 广泛 被 采用 。 量 然 十 一 世纪 维吾尔 
古典 文学 中 的 《 福 乐 智慧 》 已 开始 采用 了 阿 鲁 孜 韵 律 ， 但 是 ， 
Vo Tie ADGA a, a, b,a 的 形式 ， 显 然 继 承 了 古代 突厥 许 歌 
的 古老 传统 。 由 于 突厥 语 的 语言 结构 特点 和 阿拉 语 伯 特 有 的 诗 
作 体 系 格格 不 入 ，、 因 此 作为 木 卡 姆 艺术 中 的 歌词 就 不 得 不 大 量 
用 波斯 、 阿 拉 伯 语词 ， 甚 至 词组 。 结 果 造 成 后 来 木 卡 姆 诗作 中 
对 外 来 语 的 借用 达到 十 分 惊人 的 程度 。 

古代 西域 作家 接受 阿拉 伯 文 化 时 ， 是 选择 适 于 突厥 传统 诗 
歌 中 的 音节 规律 为 基础 的 。 如 ， 


V— - —IV- - -IV- -| 


采用 这 种 十 一 音节 的 格律 ， 是 因为 突厥 诗歌 所 固有 。 它 在 
音节 数目 上 接近 阿 鲁 和 孜 前 律 的 某 些 形式 。 造 成 采用 阿 鲁 孜 韵律 
的 原因 ， 是 因为 宗教 的 改变 。 有 既然 西域 地 区 开始 改 宕 伊斯兰 
教 ， 而 该 教 的 用 语 是 阿拉 伯 语 ， 那 么 就 不 得 不 为 沟通 宗教 经 义 
而 采用 阿 鲁 孜 齐 律 。 在 木 卡 姆 的 歌词 中 ， 为 了 适合 阿 鲁 孜 葛 
律 ， 则 选择 了 突厥 十 典 诗歌 中 常用 的 四 种 格律 及 其 变 体 ， 作 为 
其 基本 韵律 形式 。 如 ， 

.一 、 杜 塔 卡 里 下 

Y— —|V—[V- -|V- 一 用 
=. WSL | 
V 一 一 |V 一 -一 |V- =- -|| 
=. hw 
V— -|- V- -I-V- 一 有 
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PY ne ee 
~ -V-—-|- -V—|—V-I] 
这 样 ， 距 位 合 了 阿 鲁 孜 韵 律 ， 以 便 沟通 语言 来 理解 蔡 训 ， 
也 保留 了 古 突 胸 诗歌 中 的 特色 。 木 卡 姆 歌词 的 创作 在 这 一 时 期 
则 具备 这 种 特点 。 阿 鲁 孜 萌 律 的 广泛 应 用 ， 直 到 公元 十 六 世 
纪 才 开 始 。 遵 照 上 述 原则 ， 木 卡 姆 歌词 中 则 采用 了 波斯 、 阿 拉 


第 三 证 ” 木 卡 姆 音乐 家 及 其 贡献 


CRD, PMBABH - PRR - BERTE 
1271 年 完成 的 音乐 史书 。 作 者 本 人 就 是 音乐 家 ,一 位 知识 渊博 的 
学 者 ， 当 时 和 田 王 称 他 为 “夜莺 之 王 *、“ 很 有 文采 的 高 明 的 文 
KX” o Gh - SMA SHARAD EP RRB 
伯 死 之 命 写 《乐师 史 》 的 。 他 写 此 书 时 ， 参 阅 了 当时 的 各 种 资 
料 ， 因 此 书 中 描述 的 音乐 家 ， 就 不 单 是 指 维 吾 尔 人 ， 而 且 包 括 
了 中 亚 地 区 的 音乐 家 在 内 。 

IHR | 

O URR SERRA RREY, SSME. BR WI 
REPENRE UEKI JERR WBA, HŽ 
ETHER, FERR 92 (BE) 创制 了 “弹拨 
IR” Kiko DBR IES “MRI” EAR RR, A 
乐器 传 给 了 后 人 人， 至今 ， 仍 是 维吾尔 音乐 中 的 主考 乐器 之 一 。 
Se ys | 

SMR BLN SRR RA. EERDE, 4i g 
人 与 之 媲美 ” 。 他 写 了 本 关于 音乐 演奏 的 专著 《娴熟 的 基 
础 》， 之 后 写 了 本 有 关 音 乐 家 传闻 的 《会 弃 私 欲 的 人 》”。 雪 斑 
喇 南 艾 里 根据 古代 乐器 ,研制 了 一 种 新 的 弹拨 乐器 “都 塔 尔 ”， 
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XE RE REA 0 BR PEE AK E 
38. JGR, (FEM BR, SRP ARE, BET SB 
“伊拉克 戈壁 ”大 及 ， 后 被 收入 木 卡 姆 音乐 中 。 在 十 六 世纪 维 
PRAKASH, GEAR BoE ARE. 
大 毛 拉 奴 尔 丁 阿木 福 热 合 满 加 覆 

奴 尔 丁 阿木 杜 热 合 满 加 梅 是 何 地 人 不 详 。 史 载 他 于 回 历 
898 年 死 于 赫 拉 特 ， 由 此 知 他 是 察 合 台 汗 国 时 的 一 位 音乐 家 K 
气 拉 奴 尔 丁 阿 木 杜 热合 满 加 梅 , 会 演 春 “弹拨 尔 ”、“ 卡 龙 ,对 
音乐 申 为 精通 。 他 创作 的 艾 介 姆 木 卡 姆 ， 氨 今 仍 在 流传 。 他 委 
有 《世代 相传 的 书 》， 然 已 失传 。 他 也 是 位 音乐 教育 家 ， 培 养 ， 
了 不 少 学 生 。 著 名 诗人 纳 瓦 依 就 是 他 的 高 徒 。 纳 巨 依 在 《 海 弥 
赛 》 诗 集 里 ， 称 愤 他 是 象 法 拉 比 一 样 的 大 师 。 
AEP SBA ARS 

ABMS BR BE PURER A, ete eK 
JEE (CREF SRS ESS Bo A ER EP aE E> 
LA o “Mg HA? eia BE EE BAA BR CT ERY BAAR), ALPS 
maze PAR” Rio BARU RRA, FEBRBAWE, 
或 者 使 人 “沉浸 于 无 尽 的 遐想 的 大 海 之 中 ” 。 大 毛 拉 马 玛 搬 马 
尔 罕 也 是 位 著名 首 声 乐 家 ,他 演唱 的 歌曲 在 中 亚 一 市 颇 行 影响 ， 
人 还 是 位 音乐 教育 家 ， 史 载 ，“ 在 他 的 培养 之 下 ， 有 三 百名 弟 
子 在 音乐 学 科 方 面 达 到 了 炉火纯青 的 境界 ”。 
KE iu wb K PSE BR 

WAH PRR EMAERA, ERIUVILEMRPRERWE 
Wo BAR (Babur) RAS HAN AS, BRAK A AIT 
Jae BRR AIL AS NED AF 8501526 EE A Ee “BT 
儿 王 朝 ”， 历 史上 也 称 “ 蒙 无 儿 王 朝 ” 。 巴 布尔 是 该 王朝 的 创 
始 人 ， 史 载 大 毛 拉 沙 衣 再 斑 里 赫 与 巴 布 尔 “形影不离 ”， 是 位 
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杰出 的 政治 家 ， 也 是 音乐 演奏 家 。“ 他 的 弹拨 尔 弹 得 具有 神奇 
的 魔力 ， 令 人 赞叹 不 已 ”。 他 又 是 位 音乐 理论 家 、 教 育 家 ， 葵 
于 回 历 844 年 。 
REHE RERA 

赛 发 叶 撤 马尔 罕 坎 加 纳 甫 生年 不 详 ， 认 于 回 历 869 年 ,享年 
56 岁 。 是 当时 著名 的 木 卡 姆 艺术 家 , 史 载 说 :“ 没 有 全 不 知晓 
的 木 卡 姆 ， 也 几乎 没有 他 不 会 演奏 的 乐器 ”。 他 还 著 有 《音乐 
的 产生 》， 并 写 过 不 少 诗作 和 和 歌曲。 在 他 创作 的 诗歌 中 ， 采 用 
了 阿 鲁 孜 韵 律 。 另 外 ， 他 还 在 音乐 方面 墙 养 了 二 百 多 名 学 生 ， 
为 传播 木 卡 姆 艺术 做 出 了 很 大 贡献 。 
te i RIF 

喀 巡 尔 汗 是 西域 莎 车 人 ,一 位 著名 的 木 卡 姆 大 师 , 创 作 过 维 
沙 勤 木 卡 姆 ,他 是 时 尔 羌 汗 国 中 杰出 的 艺术 家 。 史 载 是 他 “创制 
了 热 瓦 前 ”， 也 是 他 第 一 个 采用 “ 丝 纺 ”， 取 代 了 历史 上 沿用 
的 “肠衣 弗 ”， 从 而 增强 了 维吾尔 乐器 的 表现 力 ， 美 化 了 音 
色 。 吹 迪 尔 汗 在 叶 尔 羌 汗 国 的 地 位 非常 显赫 ， 当 时 的 阿 不 都 热 
西 提 国王 与 他 形影不离 。 喀 迪 尔 汗 学 识 渊博 ， 精 通 木 卡 姆 ， 在 
伊斯兰 诸 国 中 享有 很 高 的 声誉 。《 乐 师 史 》 记 载 说 ，“ 有 许多 人 
ARBAB, FRM RE, RAP. PM. REEK 
FOR. FR. ORS. RAE. AI HK 
尔 、 班 里 赫 、 设 拉 子 等 地 ， 问 他 学 习 音 乐 。” 叶 尔 羌 省 国 成 为 
当时 木 卡 姆 艺术 的 一 个 中 心地 。 由 于 喀 迪 尔 汗 等 人 的 贡献 ， 维 
吾 尔 木 卡 姆 对 丝绸 之 路 音乐 产生 了 一 定 的 影响 。 
WEESBERN EFTE 

IDE FE 233 9S SBR RERE- ERR, BER AR 
王 官 里 供 过 职 ， 晚 年 在 呼 罗 珊 生 活 ， 于 回 历 899 年 去 世 。 帕 里 
BBR HHS 格 是 位 杰出 的 木 卡 姆 大 师 。 他 一 生 创作 了 
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SREB ARE. TORR REE. ZR RS WERE 
卡 姆 、 木 真 乌 热 克 木 卡 姆 、 巴 雅 特 木 卡 姆 等 六 个 木 卡 姆 ， 除 第 
一 个 木 卡 姆 外 ， 其 余 五 个 木 卡 姆 迄今 仍 保存 在 维吾尔 ARR 
中 。 他 为 丰富 和 发 展 维吾尔 木 卡 姆 艺术 ， 做 出 了 突出 的 和 贡献 。 

在 由 里 望 穆罕默德 库 什 岂 格 创作 的 木 卡 姆 中 ， 有 些 采 用 了 
波斯 语 名 称 , 但 他 创作 的 包 雅 特 木 卡 姆 则 是 为 了 突出 突 且 音乐 。 
“ 巴 雅 特 ” 在 阿拉 伯 语 中 指 非 阿拉 伯 人 ， 史 载 说 这 套 木 卡 姆 
"HETEMI AA 地 区 ”， 在 中 亚 、 西 亚 广 为 流传 ， 
“TED RM. PDL. WARF, MRSA ILE BA” KARE 
i 

这 位 音乐 家 的 名 字 中 “ 帕 里 望 ” 是 英雄 的 意思 ，“ 库 什 各 
格 意 为 摔跤 手 。 全 名 汉 译 是 摔跤 英雄 穆罕默德 ， 所 以 文献 中 又 
说 他 是 位 “大 力士 ”。 他 与 当时 著名 学 者 纳 瓦 依 是 好 友 。 纳 瓦 
依 说 ，“ 我 与 帕 里 望 穆罕默德 库 什 腾 格 相处 了 四 十 年 。 在 这 中 
闻 , 他 没有 在 一 件 事情 上 使 我 伤心 过 ,我 们 的 友情 与 日 似 增 ”。 
这 位 音乐 察 还 是 位 诗人 ,他 虽然 才华 种 洲 ,但 当 别 人 请 他 修改 作 
品 时 ， 却 只 落 名 “ 库 什 腾 格 ”， 谦 称 是 位 摔跤 手 。 帕 里 望 穆 罕 
睦 德 库 什 腾 格 后 来 还 在 区 米尔 艾青 沙 依 提 的 王室 里 担任 过 高 级 
职务 ， 最 后 又 是 苏丹 沙 赫 甫 库 朗 玉 赛 音 巴 哈 迪 尔 汗 的 亲信 ， 是 
一 个 政治 家 、 军 事 家 。 他 到 过 印度 ,阿富汗 ， 因 此 在 他 创作 的 木 
卡 姆 音乐 中 ， 融 合 了 当地 的 一 些 民间 音乐 。 他 长 期 生活 在 察 合 
合 汗 国 中 ， 所 以 其 音乐 中 始终 以 突破 音乐 为 主导 地 位 。 他 并 没 
有 到 过 阿拉 伯 、 波 斯 地 区 ， 不 可 能 对 阿拉 伯 、 波 斯 音乐 有 深刻 
的 了 解 。 在 他 创作 的 木 卡 姆 中 ， 之 所 以 采用 波斯 、 阿 拉 伯 语 名 
称 ， 完 全 是 由 于 中 亚 地 区 伊斯兰 化 的 原因 。 
艾青 纳 斯 尔 法 拉 比 

在 第 三 章 第 三 市 中 ， 已 就 法 拉 比 的 身世 做 了 些 探索 ， 但 对 
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载 ,该 书 云 , “区 甫 纳 斯 尔 法 拉 比 是 阿尔 索 巴 拉 沙 家 人 ,在 宗教 学 
科 方 面 ， 这 个 贵人 比 依 麻木 穆罕默德 汉 则 惑 、 依 麻木 班 苗 克 都 
要 高明。 在 学 术 方面 ， 伊 本 。 西 纳 也 不 及 他 。 他 精通 教义 学 、 教 
律 学 、 经 义 、 圣 训 。 也 精通 医学 、 哲 学 、 修 辞 学 、 诗 歌 ， 国 际 
象棋 和 音乐 。” 对 法 拉 比 的 评介 是 “全 才 ”， 与 阿拉 伯 文 献 一 
致 。 

法 拉 比 是 位 音乐 察 ， 造 襄 很 深 ， 也 是 伊斯兰 音乐 中 最 伟大 
的 学 者 。 他 对 伊斯兰 音乐 中 的 律 学 贡献 尤为 突出 ， 十 七 律 的 草 
定 、 四 分 之 三 乐 制 的 产生 ， 无 论 是 东方 、 还 是 西方 ， 都 公认 是 
法 拉 比 的 功劳 。 他 写 的 《音乐 全 书 》、《 论 音乐 》、《 长 诗 和 
韵律 》 等 著作 ， 对 伊斯兰 音乐 产生 了 深远 的 影响 。 法 拉 比 还 是 
古代 著名 的 回 鸯 万 逻 禄 学 者 ， 被 誉 为 中 世纪 的 亚 里 斯 多 德 ， 
《乐师 中》 中 说 法 拉 比 创制 了 “ 卡 龙 ” 乐 器 ， 而 这 个 乐器 ， 在 
伊斯兰 音乐 中 已 是 个 很 重要 的 伴 糙 乐器 。 法 拉 比 创作 了 拉克 本 
卡 姆 、 乌 夏 克 木 卡 姆 、 乌 扎 勤 木 卡 姆 。 这 些 木 卡 姆 迄今 仍 保留 
在 维吾尔 木 卡 姆 中 。 

By Bae | 
阿曼 尼 莎 ， 叶 尔 羌 汗 国 国王 阿 不 都 热 西 提 的 夫人 ， 是 位 诗 
人 、 音 乐 家 ,也 是 位 书法 家 。 她 擅长 演奏 “弹拨 尔 ” ,对 潘 吉 欢 木 
卡 姆 的 演唱 尤为 媚 熟 。 她 演唱 木 卡 姆 时 ， 经 常用 自己 创作 的 诗 
歌 ， 化 名 “万 斐 斯 ”。 阿 不 都 热 西 提 国王 对 她 十 分 钦 假 ， 便 向 
她 求爱 。 

阿曼 尼 莎 嫁 给 国王 后 ， 积 极 发 展 维吾尔 木 卡 姆 艺术 。 她 不 
仅 自 己 创作 了 依 西 莱 提 安 库 孜 木 卡 姆 ， 而 且 亲 自 领导 ， 对 维 吾 
尔 木 卡 姆 进行 了 第 一 次 规范 。 阿 曼 尼 莎 作为 一 位 学 者 ， 著 有 
“精美 的 诗篇 》、 《美丽 的 情操 》、《 心 灵 的 协商 》 等 ， 对 维 

aid 





车 尔 文学 艺术 产生 了 深远 的 影响 。 

ish, CREE) RGRTRRAERK, BSR 
2. BPREENTR, PREREZ ERE BMBATS 
音乐 家 。 

综 上 所 知 ， 这 些 音乐 家 都 是 中 亚 人 ， 没 有 一 个 具有 波斯 
人 、 阿 拉 伯 人 或 印度 人 的 血统 。 他 们 当中 ， 只 有 法 拉 比 到 过 阿 
拉 伯 ， 其 他 人 则 都 长 期 生活 在 中 亚 地 区 。 他 们 创作 的 木 卡 姆 ， 
是 伊斯兰 一 一 突 胶 文化 的 产物 。 根 据 文献 记载 ， 已 经 出 现 了 拉 
i. SER. PE. VTA. SSL. BIA 
REW BRE, BR WR. BER, KEREKEK, 
> SOS EMS. PRA ARR. KPT 
库 救 、 维 沙 惑 三 套 木 卡 姆 外 ， 其 余 都 保留 在 当代 维吾尔 喀什 木 
FRAPPR, BRRR DER” ~. “RRR” n 
PROR” “RE? . “RHE” . “HRR? n, OAR” IE 
乐器 ， 也 已 全 部 继承 了 下 来 ， 一 直 用 作 伴奏 木 卡 姆 音乐 。 


第 四 节 ”维吾尔 舞蹈 与 散 乐 

LE PRBS AW | 

维吾尔 太 卡 姆 的 规范 ， 使 舞蹈 有 机 地 与 音乐 交织 在 一 起 。 
URTIA SWL BY - PK, RRMA “A 
西 热 甫 ”的 开头 部 分 等 等 。 规 范 化 后 的 维吾尔 舞蹈 ， 形 成 了 几 
种 不 同 风 格 的 舞蹈 形式 。 | 

RHI. KBAR AP RA, Boh “PR” . RRA 
指 美丽 好 I I BSF. BPA ARAB, BD RP ph 
名 “ 赛 兰 术 ” (Sairam) THAR TR. HOR RB kE yig 
H, SAk Hi (Chimkent) RMA— Bk, moi 
《kfijab, 其 附近 地 方 叫 “ 赛 兰 ”。《 人 伊斯兰 百科 全 书 》 中 
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DM, JERR MH A wR (al 一 Madinat al—baiba) 。 赛 兰 木 地 
区 在 公元 十 世纪 末 属 于 喀 喇 汗 王朝 的 管辖 范围 ， 由 突厥 人 统 
治 。 些 后 ， 归 察 合 台 汗 国 统治 。 公 元 十 六 世纪 ， 叶 尔 羌 汪 国 的 
势力 范围 包括 巴尔 喀什 湖 以 南 地 区 ， 伊 赛 克 湖 地 区 、 费 尔 干 
盆地 以 及 巴 达 克 山 和 瓦 罕 地 区 ， 赛 兰 木 城 隶 属 叶 尔 羌 汗 国 统 
治 。 

“ 赛 兰 木 ”在 汉文 史书 中 也 有 记载 ， 如 《 元史， 西北 地 附 
录 》 中 称 “ 赛 获 ”"，《 长 春 真人 西游 记 》 中 记 作 “ 赛 兰 ”。《 明 史 》 中 
EAHA, “ 赛 兰 …… 在 达 失 于 之 东 ， 西 去 搬 马 尔 罕 千 余 里 ”。 
这 里 所 记载 的 “ 赛 兰 ”已 不 是 中 亚 地 区 的 那个 “ 赛 兰 森 ”了 ， 
其 原因 是 十 六 世纪 中 亚 赛 兰 本 人 移居 到 天 山 以 南 。 据 明代 陈诚 
的 《西域 行程 记 》 中 记载 ， 这 批 人 东 移 是 因 AR BAR 
W, “EA RE, WA?» “人畜 被 伤 者 
多 死 ”。 这 批 中 亚 移民 定居 在 今 新 疆 拜 城 县 东 。 《 西域 图 志 》 
把 此 地 称 “ 赛 里 木 ”。 

关于 拜 城 县 的 “ 赛 里 术 ”， 在 林则徐 的 《 乙 已 日 记 》 中 也 
有 记载 ，“ 二 十 三 日 ， RST Hy. REIT, EKHE H 
河 数 道 。 四 十 里 至 完 里 木 全 o LES, BRIX “HBR” , 
EW A HR pa K 西域 闻 见 录 》 中 也 有 记载 。 由 此 看 来 ，“ 赛 态 
姆 ”与 “ 赛 兰 本 ”、“ 赛 里 木 ” 当 有 某 种 联系 ， 回 是 Sairam 的 
不 同 写法 。 

从 舞蹈 角度 看 ， 这 批 移民 原 居 地 是 康 国 乐 的 故乡 。 康 国 的 
舞蹈 艺术 很 发 达 , 这 在 第 三 章 中 已 有 论述 。 这 批 移民 把 当地 传统 

的 乐舞 带 入 天 山 以 南 地 区 。 他 们 的 舞蹈 不 同 于 原来 库 车 地 区 的 
但 冀 舞蹈 ,而 有 其 独特 的 韵味 ,更 多 的 保留 了 康 国 乐舞 的 一 些 特 
色 ， 所 以 人 们 将 他 们 的 舞蹈 艺术 称 作 * 赛 兰 木 ”， 以 地 名 为 舞 
各 。 由 于 民族 的 相互 融合 ， 这 种 “ 赛 兰 木 ” 舞蹈 流传 天 山南 
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北 。 各 地 在 传统 乐舞 艺 术 基础 上 形成 了 本地 区 的 “ 赛 兰 木 ”， 
后 来 逐渐 用 “ 赛 乃 姆 ”术语 代替 了 “ 赛 兰 木 ”， 赋 予 其 美丽 的 
神话 色彩 。 

十 九 世纪 时 ， 天 山南 北 逐 渐 形成 了 不 同 风格 的 “ 赛 乃 姆 ”， 
其 中 有 喀什 赛 乃 姆 、 多 朗 赛 乃 姆 、 阿 图 什 EDW, MARI 
姆 、 叶 城 赛 乃 姆 、 库 车 赛 乃 姆 、 库 尔 勒 赛 乃 姆 、 哈 密 赛 乃 姆 、 
阿克苏 赛 乃 姆 、 伊 犁 赛 乃 姆 等 等 。 

喀什 赛 乃 姆 比较 明快 、 深 情 、 优 美 ， 步 伐 轻 快 灵活 ， 身 体 
各 部 分 的 运用 较为 细 脉 ， 尤 其 是 手腕 和 舞姿 的 变化 极为 丰富 ， 
舞蹈 典雅 庄重 。 库 车 赛 乃 姆 更 多 的 保留 了 汉 唐 龟 兹 舞 中 中 的 
“弹指 ”、“ 弄 目 ”、 RA, B SEED, RA 
TERRE TARRE N. ATE B RRI. 
和 田 赛 乃 姆 继承 了 古代 于 阅 乐 的 风格 ， 舞 蹈 运用 “前 后 点 步 ， 
RZ, BIE BE M “弹指 ”经 常 使 用 ， 更 多 的 保留 了 古 
READE. RTOS EERE, FOIA. SERB 
中 豚 收 了 一 些 蒙古 舞蹈 的 动作 ， 还 具有 中 原 舞 蹈 节奏 缓慢 、 动 
作 幅 度 不 大 的 特点 ， 显 得 含 葡 、 沉 稳 。 从 这 种 赛 乃 姆 可 以 勾 划 
出 唐 宋 “ 伊 州 ”乐舞 的 一 些 轮廓。 而 且 ， 可 以 明显 看 出 民族 文 
化 相互 交融 的 特点 。 

多 朗 舞 。 也 叫 多 朗 赛 乃 姆 ， 伴 奏 音 乐 叫 多 朗 木 卡 姆 。 清 代 
《 律 旧 正义 后 编 》 中 记载 的 “ 思 那 满 ”、“ 赛 勤 喀 思 ” 、 R 
罕 ”、“ 珠 鲁 ?就 是 指 多 朗 乐舞 名 称 。 多 朗 舞 中 更 多 地 保留 了 回 
跑 人 那 种 “ 俗 多 骑 射 ”、“ 射 雕 回 休 队 ”的 舞蹈 特点 ， 从 而 产 
ET REAM MENI SBIR. SRS BUR? 
HERZ, ADR. RDA . ROB EM 
SAR ERRA REAA. 

萨 玛 。 这 种 舞蹈 主要 流行 于 天 山 以 南 ih BEM, 
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“Sab? — ii, OR “SAR? LT”. BER? R 
玛 ”、“ 潭 马 ”、“ 沙 麻 ” 等 等 ， 是 由 “ 萨 满 ” 音 传 而 致 ， 而 
一 切 都 与 萨满教 育 关 ， 
萨满教 是 一 种 无 教义 、 无 庙 衬 、 无 绕 一 组 织 的 宗教 。 维 吾 
尔 原 居 地 在 漠 北 , 那 时 他 们 信 分 这 种 获 清 教 。 其 尔 数 观念 是 万 物 
有 有 灵 ， 凡 有 神灵 的 自然 现象 ， 都 受 扫 和 拜 或 其 以 供奉 禄 祭礼 。 因 
此 ,在 疾病 流行 的 时 候 , 只 求 萨 满 践 神 或 问 上 吉凶 祝福 。 萨 满 也 
RETELE “HEPES RZD , RAR EBRR 
SUE AI RE, HIE TEER, FTL EER. X 
种 舞蹈 也 叫 跳 大 神 ， 甚 形 AE VAS R” BABS, 
Pipes, RATE AIIE Wirka REA, h 
AE, 
HERRAR E APET tR RaR, MEEA PE 
AX SEARA, R a hi BE OM AE VET BE tes 
NARBSGRMRAARE GI, BR SE” Mee. 
SAME ARA LIS, MAAD EIR WA 
WAS WRK, IRERE” . A BERZA h 
Wi, “AR, SUK, HAIR” 。 这 种 舞蹈 
的 具体 形式 ，《 PAR ie 》 中 也 有 描述 : 
术士 高 区 一 尺 冠 ， 
蕉 人 珊 语 祝 平 安 ， 
LAMBS eS, 
APERE WRK 
RPA: “MBPS Tee, 名 日 海 连 塔 oR Joe Re 
Wit, HRAMBARAAMMARBRAAB, BURY 
Z RR a, MAANA, ca A BE ETA 
以 玉石 红 、 绿 线 等 项 县 于 鹤 上 ， 凡 祈祷 祝 解 之 事 ， 肖 和 披 为 之 ， 
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HADES e HERESY, SBS, Mose 
CREAM AME, QR AT. SRR 
A, MENERA BERERA SAP. EBA 
WEZE, FARE, MARA BIZT, BR. AG 
铁 环 摇 之 ， 馈 然 ， 左 手 托 其 框 ， 以 右手 拍 之 。” | 

由 此 记载 可 以 寻 油 ，“ 巴 均 希 ”这 种 正名， 是 英 满 钴 
RAG. BRAT ASAI. ACS ASR FEH, 
当 具 有 伊斯兰 教 风俗 。 麦 演 时 用 “ 手 鼓 ” 即 “ 达 夫 ”， 而 不 同 于 
原来 用 的 “太平 鼓 ”。 就 其 舞蹈 内 容 和 目的 而 言 ， 与 萨 满 舞 基 
ER, E HRR ERRARTE, WAR 
PILE PAT, MERRE Pe, “RARAUR 
广大 领土 委 之 马 思 忽 惕 伯 管 辖 ，…… 士民 大 致 迷 信和 幻术 ， 其 执 
此 亚 以 急 人 者 ， 为 数 不 少 ， 尤 以 女巫 为 多 。 此 张 狂 链 招致 左 
RAAMT. ” MB. “SS, HOTERMA ST. HEA 
K, RBA, PAL BG. RUPP Re, TBR 
SERR ERWR, AEX SPIRIT, (ZED, ’ 

UAT, BRS OAN, Pe “RR? Book 
E. AEEA ŻAR, “Boe” ATREA 
APOE TAK, FA ARR ERE EES 

伊斯兰 教 在 天 山南 北 普及 后 ， 维 吾 尔 人 的 文艺 受到 限制 ， 
QT INIA Ra TH “Baa” AMAER. Be ATT BAL 
FPAMABIEB. AAS AA RRR, H 
玛 ” 名 称 取代 了 “巴赫 希 ” . REIS EIN RE 
化 的 解释 ， 使 萨 玛 成 为 一 种 宗教 仪式 ， 不 允许 用 音乐 伴 春 。 舞 
SAAR “RUS — ign” Wiese REE. 

EE, ERR, RAPES OM SEALS RAE 
体 娱 乐 活动 ， 使 舞蹈 节奏 加 快 ， 贼 了 予 了 新 的 内 容 。 后 来 又 发 展 


上 
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成 为 一 种 独特 的 民间 舞蹈 形式 。 在 木 卡 姆 规范 时 期 ， 萨 玛 舞 被 
组 合 到 麦 西 热 甫 中 ， 从 此 ， 在 天 山 以 南 地 及 广 为 流 传 。 

夏 地 亚 纳 。 维 吾 尔 语意 为 “欢乐 的 ”。 每 着 年 节 ， 维 晋 尔 
ARRE, MEX P K tk, BARR., AAAA DAR 
R BIBRA. HAREHARRI. KPR E R N R 
普及 ， 从 而 形成 了 不 同 的 色彩 ， 如 喀什 地 区 的 夏 地 亚 纳 比 较 欢 
MEN, 而 卖 盖 提 地 区 的 夏 地 亚 纳 则 显得 浑厚 有 力 。 

纳 孜 尔 库 姆 。 多 在 婚礼 、 节 日 里 表演 ， 是 麦 西 热 甫 中 最 精 
采 的 节目 。 这 种 舞蹈 产生 于 吐鲁番 地 区 。 它 继承 了 “高 昌 乐 ” 
的 基本 特 反 。 吸 收 了 汉族 的 鼓点 节奏 和 路 腿 跳 转 技 巧 ， 并 且 融 
合 了 蒙古 人 舞 的 动 肩 等 。 狂 路 还 模拟 劳动 生活 的 动作 ， 踊 富有 全 
活 气息 ， 又 非常 轻快 有 趣 。 

这 一 有 时期， 维吾尔 舞 踢 艺 术 与 木 卡 姆 音乐 一 样 进行 了 规 
范 ， 形 成 了 五 种 风格 的 代表 和 舞蹈。 此外， 还 有 许多 民间 摆 中 ， 
如 “ 萨 玛 瓦 尔 舞 ”、“ 希 尔 舞 ” 〈 即 狮子 舞 ) 、“ 萨 把 依 舞 ” 
等 也 加 以 整理 而 在 民间 流传 。 

总 之 ， 西 域 乐舞 在 经 过 蜡 向 发 展 和 损 汇 两 大 时 期 后 ， 维 吾 
尔 舞 蹈 与 龟 效 择 蹈 从 服饰 到 伴奏 乐器 上 都 已 有 明显 不 同 。 对 
ik, 《 清 更 稿 》 中 有 记载 ，“ 回 部 乐 ， 习 乐 八 人 ， 均 锦衣 绢 衷 
REG CRB K, TRS RE CH. BBL BE 
Ra”. HEAR RRA “WAW” | “PR ARAL IL” . RRE’, 
“ 赛 他 尔 ”、“ 喇 巴 下 ”、“ 巴 拉 满 ”、 * 苏 尔 奈 ”、“ 达 
夫 ” 和 等。 这些 情况 说 明 规 范 化 后 的 维吾尔 的 乐舞 一 直 保 存 到 现 
在 。 

关于 舞蹈 的 具体 形式 ， 《清史 稿 》 中 还 有 记载 ，“ 舞 者 皆 
REE ee, Hee, FFER, AA we 
i, RAUASK. ” «GBA 》 中 更 有 详 述 ， 
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一 片 器 能 选 舞 场 ， 
姥 婷 儿女 上 双双 ， 
FAL MERBA, 
能 知 矫 娃 白 玉 腔 。 


白 注 说 ，“ 回 俗 无 戏 而 有 曲 ， 上 古称 西域 善 歌舞 ， 而 并 善 。 
今 之 盛行 者 日 围 浪 ，， 男 女 沸 习 之 。…… 45 BAS TE 
Bok, KAPRSFAM, FRSA, WR, RUA 
Zo MSMR, RFRA, ON GERM ------— th A— 
双 又 上， 有 缓 歌 慢 舞 。…… 对 有 舞 不 限 是 夫妇 ， 随 意 可 次 ， 用 妇 
人 成 对 者 多 。” 

对 此 情况 ，《 中 亚洲 钱 属 游记 >》 中 也 有 记载 ，“ 席 彻 移 座 
于 后 院 之 葡萄 架 下 ， 伶 人 拥 入 ， 鼓 手 五 ， 歌 童 四 ， 身 穿 红 袍 、 
REM. SHE. aL. Bab. WRAY. SRT BEERS ih 
FRA. HK, TRISH. ” 以 上 上 记载 的 “ 围 浪 ? 
形式 ， 在 维吾尔 民间 广 为 流 传 ， 体 现 了 维吾尔 人 能 歌 善 舞 的 传 
统 。 其 中 “一 曲 方 终 一 双 又 上 ”、“ 拍 掌 缓 步 ” 正 是 赛 乃 姆 舞 
的 特点 。 

维吾尔 舞蹈 艺术 的 普及 ， 主 要 表现 在 麦 西 热 甫 中 。“ 坡 西 
A” EMR. CHR AGREE BA”. R 
会 ”的 意思 。 妾 西 热 甫 是 由 歌舞 、 各 种 民间 娱乐 和 风俗 习惯 相 
结合 的 一 种 娱乐 形式 。 演 西 热 甫 在 维吾尔 人 中 非常 受 欢迎 。 就 
地 区 而 论 ， 有 暗 什 发 西 热 囊 、 阿 图 什 麦 西 热 种 、 多 朗 麦 西 热 
WH. HARA. BRAS. MNRABRLA. A 
PARE. PRL. ATMHRHRAAHR. BP 
TEES UF Se A . AH RAB U RBIS A. RE 
WARS, BASH, HER. KPRHABN RRA 
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处 绎 蹈 艺术 起 了 极为 重要 的 作用 。 
维吾尔 散 乐 的 发 展 
PIVOT. ABS RH 限 制 ， 客 观 上 促使 了 民间 
“ 散 乐 ”的 发 展 。 何 调 “ 散 乐 ” 呢 ? 在 本 书 第 二 章 第 一 节 中 已 
论 及 ， 是 一 种 民间 乐舞 形式 。 先 内 时 西域 “ 散 乐 ”就 已 传 入 中 
原 ， 南 北朝 后 “ 散 乐 ”与 “ 百 戏 ” 同 义 。《 周 书 ， 宜 帝 纪 》 中 
Bi. “BRRR, ARMOR. (HB BRED 
He, “BRS, BRAS, EREZZE, APR. ” 
说 明 “ 散 乐 ?不 同 于 古典 艺术 音乐 ， 是 虹 间 音乐 舞蹈 形式 。 
《清史 稿 》 卷 110 hid RT ER “BOR” ATS. =: 
“《 回 部 乐 》， 司 乐器 八 人 ， 均 锦 农 绢 亮 杂 色 纺 丝 接 袖 衣 ， 锦 
HiiRESH AH, Pet, ABR. DRO, AA 
AX, BREF HEMYR Ee. SRARTOA, BRET 
Seach eek, BURA. NFA, Be 
a. PRAY. R DRE BRE, LABS 
HAER, PARES. HH, DSR. ” 
APR “SH” ,就 是 维吾尔 民间 的 “ 萨 马 瓦尔 舞 ” . 
“EP” B A o, Æ ARAL HEARR “IZ 
%, BARKE, BER WIA- Bee, eR EARL, 
H o EYR HARR) PA. “ARON, PRS 
ATAR, PES KE, MAAR” o BRAY «BBE» H 
RUBE “A uk, Skaga, miski, AB 
戏 ， 折 筋 斗 ， 踏 铀 索然， 兼并 成 风 ” 。 
维吾尔 民间 流传 的 “篇 斗 ” 并 非 清 代 才 有 ， 其 历史 是 悠久 
Hy, Whee My HAT AGL, BUTE Br A Ke 
馆 ， 是 个 孩 意 的 形象 。 右 手 支撑 地 面 ， 左 手 正 欲 离 地 ， 双 脚 并 
拢 ， 是 一 个 难度 较 大 的 动作 ， 可 能 是 “ 朴 虎 ”中 的 一 个 亮相 。 
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a Ry BR. MAMERKE, BREESE. S 
3+”, WARE “BG” 。 贾 请 《新 书 》 中 的 《匈奴 篇 》 记 载 ， 
“ 令 妇 人 付 白 涂 黑 绣 家 而 传 ， 其 堂 者 二 三 十 人 ， 或 薄 或 的， 为 
其 胡 戏 以 相 饭 ， 上 使 乐府 幸 假 之 ,但 乐 吹 筑 就 粮 ， 人 向 吉 面 者 更 
UE, PSPS.” RRA “W 之 称 ， 而 叫做 
“ 倒 舞 伎 ” 。 过 去 学 术 界 认为 这 是 从 天 竺 传 入 的 杂 伎 ， 其 根据 
是 《 轨 唐 书 》 卷 4 中 载 ，“ 符 坚 尝 得 西域 倒 舞 伎 。 容 宗 时 ， 交 
罗 门 献 乐 ， 舞 人 倒 行 ， 而 以 足 绎 于 极 镍 刀锋 ， 倒 植 于 地 ”。 然 
而 贾谊 《新 书 》 中 说 匈奴 早 有 :“ 倒 邮 面 戏 ” 。 和 匈奴 西 迁 远 比 先 
罗 门 到 西域 晶 。 再 者 ， 符 竖 得 西域 此 佼 是 公元 385 年 ， 即 东亚 
太 元 十 年 。 TES RRA, MAÈ 711 年 或 公元 712 
te, AARRE PETERS AR. Wik, PRU MMA A 
当地 民族 的 贡献 ， 不 应 从 印度 寻 源 。 

唐 代 孝 坊 中 有 所 谓 的 “ 符 义 子 ”， 即 指 逆行 连 倒 ， 是 古代 
PSMA SHE, BRE “EURER, DU” W “SL” 技 
E EGE HELD POMEL “BLT” HBR. 
崔 令 钦 《 教 坊 记 》 中 说 ， “MRR, RAM, BK. BV 
配 竿 术 候 氏 ”。 斐 承 因 是 唐 代 西 域 想 勒 人 。 他 以 普 筋 斗 在 教 坊 
中 颇 有 名 气 。 宋 代 西 域 仍 很 流行 箭 斗 ， 史 有 “能 翻 筋 斗 ， 驴 舞 
栖 枝 ”的 描绘 dD。 这 里 的 能 、 驴 由 人 装扮 ， 析 枝 为 西域 舞 中 
名 称 。“ 能 翻 筋 斗 ” 自 当 是 西域 一 种 模拟 性 的 散 乐 。 

清 代 西 域 还 感 行 “ 缘 竿 ”技艺 。 吐 便 番 出 土 文物 中 ， 就 有 
一 “ 缘 笔 ”的 癸 。 顶 特 人 双手 出 膀 位 平 推 党 ， 但 左手 蕊 残缺 ， 
双 脚 又 立 ， 挺 胸 ， 目 前 视 ， 头 顶 一 特 。 午 上 一 孩童 左手 摊 华 ， 
HERA, WHR, BREA. PALME HIER A 
RERET “RCE? fe, SOP AIR. AAB- REY 
R TRR, WHEW, OR SM, ETA 
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Ik, DAA” . KEODRBM, REHM “AE” = 
1% o FF EF A570 3854E Ms eB) PRA “AER RR” p22, 
Aik. HHBRTAROER, BROT “RE G 
奇 伎 了 。 传 入 中 原 后 ， 很 受 欢迎 。《 旧 唐 书 。 太 宗 诸 子 传 》 中 
载 ，“ 掌 命 户 数 十 百人 ， 专 习 伎 乐 ， 学 胡 椎 恬 剪 彩 为 舞 衣 ， 寻 
JESS, BRA” o 

oops KARO SB. “MAAK, TAREL, & 
KER, UNLESS, SR-AZE, FRA, DR. AH 
阵 蝎 ”。 按 石 火 胡 为 石 国 人 ， 而 石 国 是 西域 昭武 九 姓 国之 一 。 
石 火 骨 为 西域 世人 无 疑 。 | 

ARRURTAN-BRAAE, WARBRE AK 流 PRE 
KAR. MAH 在 《 真 珍 船 》 中 载 ，“ 范 汉 女 大 娘 
子 ， 亦 是 笔 木 家 。 开 元 二 十 一 年 出 内 ， 有 姿 媚 而 微 慢 产 ” 。 这 
BHN “HE”, MRR (RMR) 。 陈 寅 格 先生 在 
《元 白 诗 艇 记 》 中 认为 ， 范 大 娘 的 血统 有 西 衣 人 种 混杂 之 可 
能 。 其 “ 微 慢 产 ”或 亦 先世 西 胡 筷 统 遗传 所 致 。 

KF “RR” WER, CARB BOL PH. “TAA 
BYR. WERE, ABRMLE’ 。 这 里 说 竿 木 的 表演 ， 只 
是 普遍 的 立 华 缘 之 上 下 的 技艺 。 而 吐鲁番 出土 的 乡 午 则 是 由 一 
人 头顶 高 竺 ， 孩 童 在 笔 上 玫 演 。 其 难度 要 比 一 般 缘 竿 更 大 ， 不 
具备 熟练 的 技术 和 坚毅 的 精神 是 无 法 表演 的 。 难 怪 唐 人 王建 在 
SK) PR. “AUEREA, SIRREBAR? . H 
dh, BRAS EERO . BB (RAD, BA “SR? 字形 
容 其 伎 ， 而 这 种 险 笔 之 伎 在 西域 则 盛行 不 衰 。 

清 代 维吾尔 散 乐 形式 多 种 多 样 ， 其 中 最 有 代表 性 的 要 数 
“BERG AR HA” M SGA LBC”. “BEIA IRE”, MBH “HHH 
于 ”。 表 演 形 式 是 在 高 达 十 六 、 七 米 立 轴 上 垂下 四 根 绳子 ， 由 
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四 人 手 抓 大 强 。 立 轴 下 部 固有 横 木 ， 转 动 时 先 由 地 面 上 的 人 扒 
HEKERE, PE- ERDIA AMARRE M 
着 速度 不 断 加 快 ， 人 越 荡 越 高 。“ 萨 哈 尔 地 ”在 西域 流传 的 历 
史 ， 可 以 追溯 到 秦汉 之 际 ， 只 是 那 时 不 用 此 和 名称， 而 通用 秋千 
称 之 。 如 《三 才 图 会 》 中 云 ，“ 百 戏 起 THD. HM. F 
剑 、 走 火 、 缘 笔 、 秋 千 等 类 不 可 枚 举 。 今 官 中 之 戏 亦 如 之 ， 大 
率 其 术 尼 西域 来 耳 。” 关 于 秋千 的 渊源 ， 古 人 有 说 是 来 自 施 多 
ZR. CHRP REDS, “KT, URI, UIE 


MAMAS, Us BATH BR Hy AS, RSPR 
未 有 前 事 。 公 输 子 游 楚 为 舟 戏 ， 其 退 则 钩 之 ， 进 则 强 之 ， 各 日 
钓 强 。 遂 以 时 越 以 钩 为 戏 ， 竞 起 于 此 。 涅 此 经 日 ， 斗 轮 骨 轮 
索 ， 其 秋千 之 戏 乎 ? 秋千 亦 施 多 之 类 也 。” 这 里 说 秋千 与 钩 强 
BR, BRAM, (APA KF 是 北方 山 戎 之 戏 ， 倒 触及 
了 问题 的 实质 ， 说 明 秋 千本 是 少数 民族 的 一 种 散 乐 形式 。 维 看 
尔 人 原 居 漠 北 ， 自 当 会 这 种 秋千 ， 西 迁 后 ， 把 这 种 奇 伎 带 入 天 
IAEA AEH. BAM. RAY PH, “IRE 
HOR, RAKTOROR” , ROH PR EAE KAILA ER 
IER. WR, FILA RE LKB. AES 
居 一 条 旋转 ， 当 是 “ 萨 险 尔 地 ” 的 前 身 。 可 能 那 时 是 叫 “ 轮 
索 ”，“ 索 ” 即 强 ，“ 轮 ”显然 是 转 之 意 。 伊 斯 兰 教 传 入 西域 
后 ， 使 得 维吾尔 人 将 “ 轮 索 ”改名 为 “ 萨 哈 尔 地 ”了 。 

“ 达 岂 孜 ”， 清 代 汉 文史 籍 中 记 作 “ 踏 铀 索 ”， 也 就 是 通 
常 所 说 的 “ 走 大 绢 ”。 这 种 技艺 要 在 高 空中 走 八 十 米 长 的 大 
绳 ， 其 难度 非常 大 。“ 达 瓦 孜 ”在 西域 盛行 ， 其 历史 可 以 追溯 
到 汉代 。 那 时 叫 “ 走 索 ”， 见 载 于 张衡 《西京 赋 》，“ 了 中 刀剑 
之 挥霍 EREHE.” 事物 原始 》 中 称 “走软 索 ”; “后 
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WN REA DIRAN MARK, UAL, Ae 
WADE, SA SEARO.” RENNE WE, 
ABR. RE, RARBMATR, PERE RR, BAS 
AE, ZHE, SHERI ih.” ERN, REDO R 
乐 ， 其 中 就 有 “高 组 ”。 唐 贞观 二 年 (公元 629 年 ) ， 西 域 艺 
人 到 京 献艺 时 ， 其 中 有 走强 的 表演 Cl19。 不 过 到 TARER MT 
“mio” , TO “AR” ERT. RRM BR? 而 称 之 ， 
CREA REAR BLAAR, SWAER 
K , CORRER PAR? WR, MEXE «RA, 
RENE, ZERRE, EXNAREKR. REKER 
OJ, META, RAL AETR, PAZEI MR 
a, MARE. EIR, REMM, TY AR.” ODRE 
EBRLE D TINARI HELE” , TEAR ET 
以 及 各 种 幻术 的 表演 。 到 明代 ， 又 以 “高 给 ”称呼 了 。《 三 才 
图 会 党 中 有 表演 的 描述 ， 并 且 有 插图 。 走 高 组 者 为 一 女子 ， 手 
持 长 要 用 以 平衡 。 乐 工 击 鼓 窒 乐 以 伴奏 ， 围 观 者 数 人 。 观 其 图 
表演 者 只 有 一 人 ， 与 末代 以 前 的 两 女 走强 有 所 不 同 。 这 种 手 执 
长 棍 的 表演 与 清 代 维 避 尔 族 的 “ 达 瓦 孜 ” 几 乎 完全 一 样 。“ 注 
瓦 狼 ”在 汉文 史籍 中 有 不 同 称 吝 ,但 其 渊源 出 自 西域 。《 通 典 》 
中 载 。，“ 大 抵 散 乐 杂 戏 多 幻术 ， 缘 出 西域 。…… 汉 有 高 给 伎 兽 
今 之 戏 绳 者 也 ”。《 三 才 图 会 》 亦 云 ，“ 百 戏 起 于 秦汉 …… 如 
HESSD BOE, SHS RAINS, KRERE A 
XE” , RU MA PIA BHA, “RAMENE, RF 
ERE, KALEH, MR. DAKAR BED, X 
HHS, MAKI, FFL. HRS, WAK 
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Me” COPEL, WERRIET eth, 汉代 就 已 
RAPE. SURER, TUL TTR aK 
瓦 孜 卖 演 几 用 男子 ?。 这 当然 是 由 于 伊斯兰 教 的 限制 ， 好 女 蒙 面 
纱 ， 不 允许 在 人 众 场合 表演 艺术 。 但 其 伎 并 未 因此 面 剖 亡 ， 相 
反 一 直到 今天 ，“ 达 瓦 孜 ” 仍 在 民间 广 为 流 传 。 

从 汉代 的 “ 走 索 ”、“ 走 软 索 ”， 到 南北 彰 的 “高 给 ”， 
隋唐 的 “ 绳 伎 ”， 朱 代 的 “ 踏 索 ”， 明 代 的 “高 级 ”等 名称 来 
看 ，、 有 所 不 同 ， 但 其 使 则 大 同 小 异 。 伊 斯 兰 教 传 入 西域 后 ， 重 
新 赋予 了 一 个 新 名称“ 达 瓦 入 ”， 但 演 伎 仍 承 获 古 代 。 维 要 尔 
的 木 卡 姆 音乐 ， 不 也 是 这 种 情况 蚂 ? “ 木 卡 姆 ”这 个 各 词 与 
“ 达 瓦 孜 ” 一 样 是 借用 术语 ， 其 音乐 文化 本 身 应 该 是 古代 危 效 
乐 的 继续 。 

维吾尔 散 乐 的 表演 ， 大 多 用 木 卡 姆 音乐 中 的 某 一 片断 来 伴 
洪 ， 从 而 使 木 卡 姆 音乐 更 为 广泛 地 普及 到 民间 。 辣 样 ， 民 间 的 
SPR BSBA. BRR CP, WAR, H 
盘 斗 ， 踏 铜 索然， 兼并 成 及”， 使 传统 古典 乐 绎 艺术 在 民间 不 
人 名 得 以 保留 ， 而 且 继 续 得 到 发 展 。 


第 五 节 乐舞 艺术 的 交流 与 融合 


更 域 民族 艺术 的 融合 

这 一 时 期 的 西域 乐 狂 艺术 产生 了 多 民族 的 形态 ， 因 为 公 
元 十 六 世纪 ， 是 西域 各 民族 基本 特征 形成 的 时 期 。 公 元 十 五 
世纪 六 十 年 代 初 ， 一 部 分 疏 民 由 克 烈 和 扎 尼 别克 两 个 人 率领 迁 
SNPS wy tH, TEAR URI. AER, ROVERS BSS BE REA. EE 
AAVSRK,. RAPE RAK, RS 名 的 部落 有 乌 
e WAS TS. BATEE, RATE, S48 
HAASE., SAFA, BAR TWO 
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已 属 隆 哈萨克 族 的 势力 范围 。 公 元 十 七 世纪 中 叶 ， 中 亚 的 找 什 
干 、 安 集 延 、 形 马尔 军 也 被 哈萨克 占领 。 

公元 十 五 世纪 末 叶 时 , 乌 孜 别克 人 在 语言 ,经济 生 活 和 文化 
上 与 险 萨 死 并 没有 什么 区 别 。 但 以 后 ”和 孜 别 区 人 南 迁 中 亚 的 
绿洲 地 区 ,长 期 与 那里 的 操 突 厥 语 的 居民 融合 ,逐渐 成 为 一 个 新 
的 农业 民族 一 一 乌 孜 别克 族 。 公 元 十 六 世纪 ,哈萨克 人 同 乌 孜 别 
死人 为 争夺 锡 尔 河 下 游 地 区 进行 了 长 期 斗争 。 当 时 的 游牧 民族 
中 ， 还 有 柯尔克孜 族 ， 主 要 游牧 于 伊 塞 克 湖 以 南 地 区 。 柯 尔 克 
KARR URE, BKB RR, “KR a AR. 
i. 4. PE, BAL KAARE WF SKLAR" ON, 
AR BORE A RRR, SRURKRK, PALE 
族 的 文化 关系 十 分 紧密 。 公 元 十 七 世纪 前 半期 ， 柯 尔 克 和 孜 人 大 
部 分 仍 在 叶 尼 塞 河 流域 ， 少 部 分 游牧 于 天 山地 区 。 公 元 十 八 世 
纪 中 时， 柯尔克孜 人 最 终 信 奉 了 伊斯兰 教 。 

公元 十 七 世纪 ， 西 部 荣 古 的 许多 部 落 融 合 到 卫 拉 特 人 中 。 
卫 拉 特 人 得 到 壮大 ， 形 成 了 一 个 四 部 的 联盟 , 即 : 和 硕 特 部 、 淮 
忠和 尔 部 . 杜 尔 们 特 部 和 土 尔 雇 特 部 。 其 中 土 尔 雇 特 部 于 公元 1628 
年 ， 曾 迁 往 伏 尔 加 河流 域 游 收 。。 他 们 在 那里 生活 了 将 近 一 个 
半 世 纪 ， 因 不 志 沙 俄 的 压迫 剥 前 ， 于 公元 1771 年 迁 回 中 国 ， 定 
TPA. TR. Sopa. 

公元 十 八 世纪 六 十 年 代 ， 有 一 部 分 锡伯 族 从 东北 西 迁 到 伐 
剧 地 区 。 自 此 ， 新 疆 地 区 多 民族 共 居 天 山南 北 。 土 尔 启 特 部 落 
的 迁 徒 ， 把 中 国文 化 传 到 了 欧洲 ， 促 进 了 文化 艺术 的 交融 。 从 
十 九 世 纪 西 域 各 民族 文化 中 ， 可 以 清楚 看 出 民族 文化 间 相 互 融 
合 的 现象 。 

HE OR RSE EA SAAR, FEL RT ERS, WAR IC 
献 中 记载 的 “ 回 部 乐 ”， 就 是 指 的 多 朗 木 卡 姆 。《 清史 稿 》 卷 
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110 中 云 ，“ 高 宗 平 定 回 部 ， 获 其 乐 ， 列 FERK, EAE 
部 乐 技 ， 用 达 卡 一 ， 那 噶 喇 一 ， 哈 尔 扎 克 一 ， 喀 尔 奈 一 ， 塞 他 
尔 一 ， 量 巴 下 一 ， 巴 拉 满 一 ， 苏 尔 奈 一 。” 又 据 《 清 史 稿 》 卷 97 
中 说 ， “永隆 二 十 四 年 ， 平 定 回 部 乐 ”。 由 此 可 知 ， 高 宗 得 多 
衣 木 卡 姆 是 在 公元 1759 年 。 清 代 文 献 中 为 什么 没有 记载 喀什 地 
区 的 木 卡 姆 ?9 令 人 费解 。 公 元 十 六 世纪 叶 尔 羌 汗 国 规范 的 木 卡 
姆 ， 是 由 出 身 在 多 遍 河 昱 的 阿曼 尼 莎 汗 领导 进行 的 。 可 她 规范 
的 木 卡 姆 并 不 见 载 于 汉文 史籍 。 相 反 ，《 清史 稿 》 卷 99 中 记载 
的 “ 回 部 乐曲 一 章 ， 思 那 满 、 塞 勤 喀 思 、 察 军 、 珠 鲁 ”， 正 是 
多 有 明 木 卡 姆 的 名 称 ， 具 体言 之 ， 是 多 朗 赛 乃 姆 的 内 容 。《 清 中 
稿 》 的 记载 反映 出 两 个 问题 一、 多 朗 木 卡 姆 是 西域 十 典 艺术 
中 历史 最 和 候 久 的 ， 可 能 在 叶 尔 羌 汗 国 规范 木 卡 姆 以 前 已 自 成 体 
系 。 二 、 多 朗 木 卡 姆 具有 某 些 蒙古 音乐 的 特点 ， 较 之 喀什 地 区 
的 木 卡 姆 更 带 有 纯 律 的 特色 ， 便 于 中 原 人 引起 共鸣 。 由 于 当时 
西域 统治 者 多 为 满 人 和 蒙 人 ， 所 以 要 把 这 种 音乐 带 到 中 原 。 
天 山 以 南 的 蒙 无 儿 人 和 人， 包括 杜 格拉 特 部 ， 是 逐渐 被 当地 的 
维吾尔 族 同 化 的 。 居 住 在 多 朗 河 妊 的 蒙 无 儿 人 被 同化 的 较 晚 ， 
因此 ， 在 多 朗 木 卡 姆 中 尚 保留 有 蒙 无 儿 人 五 声音 阶 的 特点 ， 保 
留 有 莹 元 儿 人 那 种 草原 气息 的 艺术 前 律 。 在 多 朗 舞蹈 中 那 种 
“ROG WRU, REAR BARMERA. MH 
BRET LEA TRU, 5S 
中 ， 早 已 定居 。 其 在 漠 北 的 入 歌 也 自然 会 融化 。 所 以 ， 多 六 
舞 中 的 狩猎 动作 更 多 的 是 蒙 邢 儿 人 的 艺术 风格 。 
维吾尔 木 卡 姆 音乐 与 汉族 音乐 的 融合 ,也 是 一 个 显著 特 
态 。 如 哈密 地 区 木 卡 姆 所 用 的 芯 介 克 ,形制 近似 中 原 的 “四 胡 ”。 
它 最 时 由 蒙古 人 发 明 。 哈 密 木 卡 姆 音乐 中 具有 降 Si 的 音阶 ， 与 
画 北 地 区 的 民间 音乐 有 共同 的 特征 ， 其 渊源 当 与 隋唐 之 际 的 燕 
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RAK, FEY, 1959048 EUR A Ke 
RAWSCS AAS. hao 十 年 (公元 815 年 ) 写 
的 《人 忆 学 字 》， 

古来 汉人 为 如 师 ， 

JAFFRE. 

雪 祖 学 字 十 余 载 ， 

吾 父 学 字 十 二 载 ， 

今 吾 学 空 十 三 载 。 

李 杜 诗 坪 署 欣赏 ， 

> ways, C199 


从 诗 中 ,反映 出 西域 至 迟 在 七 世纪 时 ， 已 有 不 少 回 络 人 ， 他 们 
已 具有 相当 深 药 汉文 造 谓 。 十 代 维 可 尔 与 汉族 人 民 之 间 有 着 窗 
切 地 友好 往来 ,不仅 在 文学 上 有 反映 ， 在 维 看 尔 木 卡 姆 音乐 
中 也 有 这 种 反映 。 比 如 ， 在 咯 什 木 卡 姆 中 就 可 以 昕 到 有 汉族 音 
乐 的 首 迹 ， 其 中 拉 交 本 卡 姆 的 去 西 热 甫 第 二 曲 尤 为 明显 ， 此 曲 
与 都 1980 年 日 本 增 上 寺 雅 乐 会 访 华 演 出 时 所 奏 的 《 兰 陵 王 》 
向 极其 相似 ， 具 有 RE ROD, ATA BR 
本 卡 姆 音乐 会 与 日 本 现存 雅 乐 有 某 种 共同 的 音乐 因素 呢 ? 甚 原 
居 则 是 中 原 地 区 的 “ 燕 乐 ” 东 传 日 本 ， 西 传 天 山南 北 ， 而 分 别 
被 日 本 人 和 和 维 下 和 尔 人 保留 至 今 的 绿 放 。 维 吾 尔 木 卡 姆 中 还 有 
“拉克 木 卡 姆 ”的 太 孜 间 窒 曲 、 太 喀 特 以 及 “ 瑟 比 亚 特 木 卡 姆 ” 
PAAR, SMS DR OR RCO, AR A 
尔 库 姆 舞蹈 中 也 只 有 汉族 积 蒙 族 的 动作 ， 这 都 说 明 维吾尔 古典 
艺术 中 有 与 其 位 员 族 文化 交融 的 特色 。 

蒙古 音乐 中 的 “马头琴 ”， 是 成 吉 思 汗 西 征 时 受到 阿拉 伯 
人 的 “拉巴 上 站 ”影响 而 产生 的 拉 弦 乐器 。“ 四 胡 ” 是 蒙古 人 在 
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Bu CRSA” Bay Pasi, RRR. EAR 
的 蒙古 族 音乐 中 ， 最 有 代表 性 的 是 “ 托 不 和 舒 尔 ” 。 这 种 乐器 内 
尝 主 并 不 使 用 ， 是 卫 拉 特 人 在 西域 发 明 的 。 据 《 明 英 宗 实 录 》 
WRH. MATE SE BRE, WE LAB, BARR 
BILEH, TAF SRA” . XEK “RREI” . RA “K 
ANB” WES, SAAR FERRER” CURR” ARAK 
Ro ta CTR FUR) R: TKN, Hime ee, BR 
ins A/R TRG cB Rt. DUE 为 Te, DORR RS, E —Ik 
ee.” KERGER OLR a. ‘“HRHBED, PE 
E, WHE). BAKA. BAW. SHOR. ” SCR 
的 “ 火 不 思 ”、“ 浑 不 似 ”、“ 间 拨 四 ”、“ 虐 拨 思 儿 ” 等 ， 
MERR qobuziqopuzi Ei. 19054, My 柯 克 在 吐鲁番 
发 据 出 一 古 画 ， 上 面 有 个 儿童 在 弹 “ 火 不 思 ?” , HE, WA 
元 九 世 纪 的 遗物 。 说 明 “ 火 不 思 ” 是 突 悦 人 的 传统 乐器 。 莹 十 
人 至 迟到 清 代 仍 使 用 “ 火 不 思 ”。 如 《 续 文 献 通 考 。 乐 考 》 中 
载 ，“( 明 英宗 正 绕 ) KEER, LE CREATAS) BE, 
得 必 斯 、 三 纺 各 一 ”。 这 里 的 “和 必 斯 ” 当 是 “ 火 不 思 ” 的 译 
> EDERREI. «(KES AD PR. CRA) 四 
i, MEEME, HARRE, KARR. WELET RAR. W 
PW, HRI RY = 4B’ 。 这 里 记载 说 “ 火 不 思 ” 
是 四 苹 乐 器 。 其 实 ， 蒙 十 人 把 三 纺 也 则 qupuz， 如 《事物 异 和 名 》 
中 云 : “ERF, REISID” 。 令 人 奇怪 的 是 ， 既 然 清 代 
文献 中 仍 记载 有 “ 火 不 思 ” ,为 什么 以 后 蒙古 音乐 中 却 没 有 这 种 
FRB? 由 于 文献 饼 乏 ， 只 好 存疑 。 但 是 ， 柯 尔 克 孜 人 则 一 直 
HAAS RURAL, BPE “PERE”. 

险 茧 元 人 在 柯尔克孜 人 的 “ 库 木 了 入” 影响 下 ， 发 明了 “KK 
NM” o FASTA REAR RAR CARR? BP, POAT 
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“FEA GPR” o 

突厥 语 qubuz， 在 西域 泛 指 多 种 乐器 ， 如 柯尔克孜 人 的 
“ 库 术 孜 ” 是 弹拨 乐器 ,哈萨克 人 的 “ 肘 布 次 ”是 拉 弦 乐器 。 
柯 尔 死 改 人 把 “ 口 荡 ” 叫 “ 奥 吾 孜 考 姆 孜 ”， 了 哈萨克 人 又 把 
HR” m “al Bl ANAK” , 后 来 的 塔塔尔 族 把 “ 口 纺 ” 叫 
“科比 斯 ”。 这 种 情况 ， 正 是 民族 文化 交融 的 结 吉 果 。 险 萨 克 人 
的 “ 堆 布 效 ”， 是 受 柯尔克孜 人 *“ 克 雅 可 ?的 影响 而 研制 的 。 锡 
伯 族 的 “ 东 不 尔 ” 又 是 受 喻 萨 克 “ 东 不 拉 ” 影 响 而 产生 。 以 后 ， 
锡伯 人 则 在 “ 东 不 尔 ” 基 础 上 研制 出 “ 斐 特 克 呐 ”乐器 。 

从 舞蹈 上 ， 也 可 看 出 民族 文化 间 的 交融 现象 。 如 锡伯 族 的 
‘EEIE , E FHE” BIRR ADASE. RBH “ws 
叉腰 动 肩 ”、“ 双 掏 手 动 肩 ”、“ 盘 手动 肩 ” 等 语汇 ， 都 不 是 
原来 的 传统 舞姿 ， 是 西 迁 后 从 哈萨克 舞蹈 “ 哈 拉 交 勤 卡 ” 中 臣 
收 的 。 然 而 ， 蒙 十 舞蹈 中 也 有 一 种 “ 交 拉 了 哈 勤 ” 舞 ， 与 哈萨克 
“ 险 拉 交 勤 卡 ” 极 为 相似 ， 究 竟 哪 个 民族 先 产 生 这 种 舞蹈 呢 ? 
我 认为 ,哈萨克 的 这 种 姓 蹈 是 从 蒙古 族 舞 中 吸收 的 ,其 理由 是 哈 
BY SERRE Fe AD SR Bee A BEE “SMB AE 
BR” Ase wy “eR eh” AREAS AY “eb ARR? BR 
曲 。 该 曲 在 蒙古 族 中 有 曲 ， 有 唱词、 表演 形 式 为 边 唱 边 舞 。 哈 
萨 克 人 则 只 有 旋律 ， 而 无 歌词 。 

BIRRE “FEE” P, BER WEKE” WR E 
tk: Fe— Meh E — FARD HAARR, F 
FHRERS SARC, RHE KR. ARRAYS A 
HAF, KSA RR. WARMTH, BAKA, 
清 代 中 外 乐舞 的 交流 

清 代 中 外 乐舞 的 交流 ， 从 “ 宴 乐 ”内 容 中 可 以 看 出 。《 清 
史 稿 》 卷 110 载 ，“ 暑 乐 凡 九 ， 一 昌 队 舞 乐 ， 一 日 瓦尔 喀 部 
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乐 ， 一 昕 朝鲜 乐 ， 一 日 蒙古 乐 ， 一 日 回 部 乐 ， 一 日 蕃 子 乐 ， 一 
HERRER -BAAR -HRA wR.” KP “eR 
乐 ” 指 维 吾 尔 乐舞 “FTIR” EROR; “ 队 舞 乐 ”是 中 
原音 乐 ，“ 蒙 古 乐 ”是 包括 内 外 蒙古 的 乐 矢 。 其 余 四 部 乐 是 外 
国 音乐 。 

朝鲜 乐 ， 是 太宗 时 所 获 。 乐 器 用 “ 笛 ” 、“ 管 ”、“ 华 
K AT E AR WER, BRAR. 

BRRR., ZEETHOR BR. KEA Aham —+, “BF 
WAR” = 4, “PRR” —4, “TAG” 4, CASA”? = 
个 。 | : 

MR, EERTE (485017884E) #4 E r K rt 
Mo AAAMBLA., HARA EARR. “IR 
PERERA”. “RUE n, “BRAE. “AFRE A 
2a aR A RE EBEFA” a SWE AL” a “ROE BL? R 容 
总 ”、“ 得 约 总 ”、“ 不 鳃 ”、“ 接 足 ” 各 一 。 

安南 乐 ， 征 越南 音乐 ， 乾 隆 五 十 四 年 所 获 。 乐 器 用 “ 丐 
mm” . “SFA” . “TSM”. CTE aR” 、“ 丐 弹 胡 琴 ?、 

CEANA” ~ EAEE”, BIRD” Ao RHH 
丐 ” 字 ， 是 越南 土语 ， 凡 乐器 名 前 ， 俱 以 丐 字 建 首 。 

以 上 是 关于 外 国 音乐 流入 中 国 的 情况 。 此 外 ， 有 关外 国 舞 
蹈 的 表演 ，《 清史 稿 》 中 也 有 记载 。 比 如 ， eE, 
Bik, KERA, HME, BSW, RAZA, RES 
Bo, =H, FRA, RH, BR, 2H, REZ 
eH, BAKHARRA b, +24, ARR+ 
A» REAK, WES. PREM ARLE, ski. Ua 
Ae, Hf. E, RAMARL, Kitt. ARRAER 
E, BRA. KERZ. 


289 





RMSE, GREKA, SERS R, FEP, AW 
TAREE, RADAR. AREA, Gani 
X, A-ARRSAKR, BORE. SBP. AFR, F 
A, RAR, We. SHAH, soa, 
REBAREA. BHERSAMBS—H, AAA, BR 
Fa, RAYS, | 

AQ PD, WAAR ARBELA, ABAA, BH 
RRA, BRE. MAK, ARRECA, HERI, 
KERAK. VAD, KARAK. SREB, WH FR 
Re, LID. KKAWHOR, RE LHR 

安南 国 乐 ， 司 乐器 九 人 ， 均 戴 道 店 ， 衣 黄 酷 补 服 道 袍 ， 兰 
mir, WA, KEK, SHSADRA, AB aM, 

UE RSE tT, BARRA AS. PEK 
ARS > 3120 PAR, “AGS AP OK BE LE 
wh SRAADR. FAR, AZER, RER, REF, Kb 
十 二 ， 以 金 银 或 炼 铁 为 之 ， KSA, WATS), Aha B 

之 。” 其 中 所 云 利 玛 赛 《Matteo Ricci) 是 位 意大利 的 天 主 
教 教士 。 他 于 公元 1581 年 到 广东 办 教堂 ，1601 年 到 北京 。 

清 代 中 外 文化 艺术 的 交流 ， 不 仪 仅 是 军事 因素 所 造成 ， 康 
REM TRARY EREA. RRS Y BAe 
MAME, WATARA Back, RBA. KR., 
RE, 意大利 人 国明 武 。 利 类 思 ， 德 国人 汤 若 望 等 。 他 向 这 些 
传教 士 们 学 习 的 领域 相当 广泛 ， 有 教学 、 天 文学 、 地 理学 、 药 
Bee, FRG. HTL Ae. AAP RES. SRS 
徐 日 升 不 仅 熟 知 天 文 数学 ， 还 长 于 音乐 时 ， 立 即 下 令 把 徐 日 天 
调 到 北京 。 徐 日 升 到 京 后 ， 主 要 教授 康 牛 帝 欧 洲 音 乐 和 乐理 。 
康 寂 皇帝 由 此 积累 了 大 量 知识 ， 从 而 领导 编 稀 了 一 套 乐理 丛书 
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《 律 历 渊源 >. BRR PB BRE LT ER ee Shy A 
偏见 ， 接 受 被 视 为 异端 的 西方 科学 文化 ， 是 清 代 促进 中 外 文化 
交流 的 先驱 者 20。 冀 纲 之 路 上 东西 方 文化 的 交流 频繁 与 否 ， 
与 历代 统治 者 能 否 执 行 开 放 政 策 有 密切 关系 。 

中 外 文化 交流 中 ， 中 国文 化 也 对 外 国 艺术 产生 了 影响 。 如 
早 在 公元 十 五 世纪 中 期 ， 越 南 的 黎 朝 建立 ， 曾 仿照 中 国 的 乐 
制 ， 修 定 新 乐 ， 分 为 “堂上 之 乐 ”与 “ 堂 下 之 乐 ” 。 这 与 唐 代 
的 “ 华 部 伎 ”、“ 立 部 俩 ”非常 相似 。 十 九 世 纪 初 期 ， 越 南 的 
阮朝 建立 ， 仿 照 中 国 古代 乐舞 ， 作 “ 八 份 ”之 舞 。 日 本 的 “ 歌 
舞 伎 ”产生 于 公元 十 七 世纪 ， 受 到 中 国 古 典 戏剧 的 影响 。 十 九 
世纪 初 ， 由 中 国 传 入 日 本 的 “ 清 乐 ”, 曾 在 日 本 风行 一 时 (227。 

清 代 中 外 文化 的 交流 ， 是 以 海上 丝绸 之 路 为 轴 展 开 的 。 而 
综观 古代 丝绸 之 路 的 音乐 文化 交流 ， 主 要 是 通过 “草原 路 ”、 
“绿洲 路 ”这 两 条 干线 进行 。 丝 绸 之 路 的 三 条 干线 ， 自 上 十 以 
来 就 是 重要 的 通商 贸易 之 路 , 是 东西 方 文化 交流 之 路 。 它 不 仅 是 
东西 方 文 化 交流 的 桥梁 ,还 是 人 类 历史 上 的 大 动脉 。 其 中 ,西域 
古代 民族 为 丝绸 之 路 的 开拓 、 兴 盛 与 繁荣 做 出 过 积极 的 历史 贡 
fit. 


e rann. 


C1), (2). COSBARHRAASHE RR AOR. AES s MARE 
tt, 19804 RK, MRA SARK LD , RRs, 198548, EAL 
CR RAMA RARIARD , RILE CMM SA HRY 。 

CAB FRG He BRU: (PLT RRR, Re 
FR. SRR APRIL RC ROD , IRE, A eR OM, 
1973 年 版 。 

COOH bh + RR FEB. KIL RD, BC ER, KA 
W+AheM ech, REAR, AM + Heth, 19734E AR, 

563 罗伯特 。 安 德 森 ，Q， SRF, RHGRPABRHSBKE ER my, 
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第 七 章 ” 近 、 现 代 丝 绸 之 路 的 音 
乐 概况 与 比较 


第 一 节 ”中 国 维吾尔 族 的 木 卡 姆 


维吾尔 族 继承 和 发 展 了 古代 西域 的 音乐 舞蹈 ， 在 漫长 的 历 
史 过 程 中 ， 逐 浙 形 成 了 不 同 地 区 、 不 同 特色 的 木 卡 姆 形式 。 
E HA 
| ett, WAN “HW, A CRD . SRE ERE 
HE SER ARR” 5 HRK RRR >» WEZER it 
BAR” o STWR AD USKRARRRAL, HERE 
Rae RA Pee. UE «+ BE DR, MER 
有 “歌曲 亢 利 死 让 乐 ， 狂 曲 有 远 服 ， 解 则 有 盐 晶 ”。 已 经 具备 
“歌曲 ”、“ 舞 曲 ”、“ 解 曲 ” 这 种 三 部 分 结构 ， 说 明 其 乐舞 
SRAM SSE. CALEB PIER CARR KE 
二 年 (公元 436 Æ) , BRP RAE RA BR, GRR Pe 
mA WE TR BR, SEI EE AR 曾 倾 服 长 
安 。 玖 勒 乐 对 中 原 艺 术 的 发 展 起 过 积极 的 历史 人 作用。 路 什 术 卡 
姆 就 是 在 玖 勒 乐 的 基础 上 产生 的 一 种 大 型 套 此 。 它 继承 和 发 展 
THIRE KA”. "E M RE DERE. Rit 
木 卡 姆 共有 十 二 套 ， 每 套 由 琼 拉克 曼 、 达 斯 坦 和 天 西 热 甫 三 部 
分 组 成 。 

一 、 拉 克 木 卡 姆 。 拉 克 木 卡 姆 中 “了 琼 拉克 紧 ?” 由 散 板 序 
MW, KK. ARMS. Bie. BHBAAM, HBT. 
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PR RMB, RR, AIT, KSEE, IR. Wr 
HH. eee, “ERE” BR A, g 
PN, BoM, SOUS, SSR 
4, BSR, BOAR, SORA ee 
Ro “HMB” WINA- ZRASLA BAA 
成 。 

二 、 且 比 亚 特 木 卡 姆 。 其 中 “ 琼 拉克 曼 ” 由 散 板 序 唱 ， 太 
K KEHA, KIFLE, KIRAR R h, hE 
W. PSE TE ZH, Ri, RDB, KEDE, KE K 
喀 特 间 奏 曲 组 成 。“ 达 斯 坦 ” 部 分 由 四 个 达 斯 坦 和 间 奏 曲 组 
Ro ‘SBSH’ BO HERS BAR. 

三 、 木 夏 乌 热 克 木 卡 姆 。 其 中 “ 琼 拉克 曼 ” 由 散 板 序 唱 ， 
AK. KKM. Boh. BHP, SHR, SHH 
sh, Fea. PIG, ABBY, PhD. HHS 
Mwah, Bo PWM. ALERA, WR. 
NPG Be SS Hh “AABE” 部 分 由 四 个 达 斯 坦 及 其 间 奏 曲 
组 成 。“ 玛 西 热 甫 ”部 分 中 有 六 段 麦 西 热 甫 。 

PO. RRA RI, SS HS’ AA 
ABB Hh, Te. WTR ZEA, RR, NBME. NS 
勤 克 间 奏 曲 ， 太 喀 特 组 戌 。 此 外 有 三 个 达 斯 坦 及 其 闻 内 曲 和 三 
Ree PH | 

BH. BRAK. Hb SRS” HRR, k 
Ht, ASM aR. PRA ZS, Ri SE — FETS AERD 
姆 ， 第 三 赛 乃 姆 ， 第 四 赛 乃 姆 ， 大 塞 勤 克 ， 小 塞 勤 克 、 小 塞 勤 
克 间 奏 曲 ， 小 塞 勤 克 尾 段 ， 帕 西 路 、 帕 西 路 间 奏 曲 ， 太 喀 特 组 
成 。 此 外 有 三 个 达 斯 坦 及 其 闻 奏 曲 和 五 段 玫 西 热 甫 。 

六 、 乌 扎 勒 木 卡 姆 。 其 中 “ 琼 拉 克 曼 ”由 散 板 序 唱 ， 太 
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A. AEM, SM. VHA, B-DBHH. B 
— RBM, RE, PI, ARB, BONED 
W, SOMBRE, ShD, WR. MA 
RERI KAREAR Sb SOAR RI eR 
EHAN. 

E. EMERE PRR BE KE K 
HASH, LHR, SPLASH, AAR. HIA 
TIA eI AE A = Be A 

八 、 乌 夏 克 木 卡 姆 。 其 中 “了 琼 拉克 曼 ” 由 散 板 序 唱 ， 太 
Be. ABU, SMR. TRIER, WERD 给 Hg 
Hh, RL, RDR, AMER TE, AEDH DADHE, 
HER, KRRAR UESbAT = AGA ITI eT A= Bee 
HAB. 

九 、 巴 雅 特 木 卡 姆 。 其 中 “ 琼 拉克 最 ”由 散 板 序 唱 ， 太 
B KEM, NEB. MEK Rh. Ri, HT 
W, AMD, MER, KARAR WORE RI 
间 奏 曲 和 三 段 麦 西 热 甫 。 

十 、 纳 瓦 木 卡 姆 。 其 中 “ 琼 拉 交 曼 ” 由 散 板 序 唱 ， 太 孜 、 
ABZ, OR. MARIE, RTS, KEST $ 
AZRE ERDARA RR BED k 
FRAR PAZA TIA BSS HS Be 

+—. ERKEN. 2 RUM ABR, k 
A. AR, SHH. KAR, AAR. XE 
RUA DDT ASE RT, 

+o. REAR, KP “GEE? HABE, k 
A. KAM, HHH. HMR. WRASSE 
变 西 热 甫 而 没有 达 斯 坦 部 分 。 
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oe haa, Wet R-RREAR b= MBA, Fe R 
wee” By CA”, BRAB HTS, FRR IR RR 
H. “APR” BARF AH, RIER., ZAKE, 
“ 麦 西 热 甫 ”是 一 种 载歌载舞 的 形式 。 每 套 木 卡 姆 虽然 有 加 和 定 
的 程式 ， 但 是 其 旋律 和 歌词 并 不 一 样 ， 每 套 木 卡 姆 各 有 其 不 同 
的 艺术 特色 。 

喀什 木 卡 姆 的 调式 非常 丰富 ， 有 Do、Re、Mi、S$ol、1la、 
>i 竺 调式。 每 一 种 调式 中 又 包括 有 各 种 音阶 ， 有 五 宛 音 阶 、 六 
元 音阶、 七 声音 阶 以 及 各 种 变化 音 的 音阶 。 四 分 之 三 春 的 运用 
也 是 其 中 的 一 个 突出 特色 。 喀 什 木 卡 姆 的 表演 往往 有 舞蹈 ， 一 
MeFi, SERRE LERMAREK, ARS RBS. iH 
PR, RRR CI) PIC “OA. BK, Bh. 
TRE. ORBLE” TRAD. HAREM PMA T BER. TH 
ABR YT FS Re Pee. mE RP BY OSPR”. 
“ 集 策 ”、“ 锁 呐 ” 与 现今 木 卡 姆 中 使 用 的 “ 钠 格拉 ”、“ 巴 
拉 曼 ”和 “ 苏 尔 奈 ” 基 本 相似 。 公 元 十 六 世纪 ， 时 和 尔 羌 汗 几 阿 
SOE JAAR T-BAR, KREMA 
的 木 卡 姆 规范 为 十 六 套 。 现 在 已 经 出 版 的 喀什 十 二 木 卡 既是 根 
据 维吾尔 著名 音乐 家 吐 尔 地 。 阿 洪 的 演唱 而 整理 的 。 路 什 木 卡 
媒 全 部 演唱 完 需 要 二 十 四 小 时 之 久 ， 是 维 客 尔 音乐 中 最 丰富 的 
一 种 木 卡 姆 (演讲 形式 见 图 版 2 、 图 版 4 和 图 版 11〉。 
ZARE 

SRR RRARPFRLE, =BRILANATRBES, 
RARE. PRIX ROA, ORR EIR 属 别 失 八 
里 。 

万 贞 和 流传 在 多 讲 地 区 的 木 卡 姆 很 多 ， 但 是 目前 只 搜集 到 
九 套 -. PREPARE, =. SRRA =. 
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ARKE” MA, ABSA EMS Th. MEE A KE 
Wy RRR EM E. FEWER EM, A. RAE: 
九 、 都 隶 买 提 木 卡 姆 。 每 套 木 卡 姆 都 由 五 部 分 组 成 ， 即 散 板 序 
a. WB. IIS, TIA, 

4 BARR Ba SRA, WREE ERRA RE 
EXER) PRERA BY BBR BSE SPARE, RE 中 所 说 的 
“SEB”. FRR N. RE 与 现今 多 朗 木 卡 姆 中 的 
“STIG” . IIB” M RA” AEWA, ZWARE 
使 用 的 乐器 是 “多 电热 瓦 甫 ” ( 见 图 版 18) . “FE” ( 见 图 
ARIS) A “ABA Sp oe” ( 见 图 版 13) ， 与 《皇朝 礼 器 图 式 》 
Pay “MEL bY 、“ 哈 龙 ” 和 “ 哈 尔 扎 克 ” 完 全 一 样 。 

此 外 在 阿 瓦 特 流 传 有 近似 多 朗 木 卡 姆 的 音乐 ， 也 由 九 套 组 
成 。 一、 巴西 巴 亚 名 木 卡 姆 : —. BAER EB =. Æ 
Woe AR (E); WO. RRA (F); 五 、 木 蛤 
ARs ON. BORDA, +. RAE AL SHE 
WEARER SL. BRERA, WORKER EREN 
BOAR, SSMKEA. SPREAMMAEWLE, 
WRAR ARAB. MRL, SMRKE- FBES 
Jt FAK APRE, BASARAK FERAH HSR 
分 ， 给 人 一 种 粗 洲 察 迈 的 感觉 。 而 阿 瓦特 木 卡 姆 在 演唱 风格 .上 
UTR RY, FPR. RE, RI. RBS MARE BAaAR, 
维吾尔 人 习惯 上 把 阿 瓦 特 本 卡 姆 归纳 到 多 裔 本 卡 姆 类 中 GE 
形式 见 图 版 12) 。 
is BAKES 

险 句 ， 汉 代称 “ 伊 吾 庐 ”， 为 匈奴 呼 衍 王 庭 ， 汉 代 在 这 里 
REY CES” Bi, SBWWBRTA RER, Ibe re 
SES. PRAMREHFS, GRABER, Bowe 
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西 伊 州 ， 改 称 “ 伊 州 ”。 了 明代 永乐 四 年 建 “ 险 密 卫 ” 。 流 传 在 
了 哈密 一 带 的 音乐 是 一 种 大 曲 形 式 ， 唐 代称 “ 伊 州 ”。 唐 玄宗 时 
HART, BU CBO AMER? co capi). BRE 
B H aa 4 dE Be A h, R ICRP ae. ie 
SA «PNY. «RD EHA., PA AD 
ZRAW-EHBm, DRL «KES BREE 
“ 伊 州 ”大 曲 。 陈 陶 《 西川 座 听 金 五 云 唱歌 》 诗 中 说 ，“ 歌 是 
(PY Baw, BRBARERM’ , RBH SRR’ BNE 
王 维 。 当 时 安西 府 设 在 库 车 。“ 伊 州 ” 第 三 遍 因为 配 了 这 首 
诗 ， 人 们 便 称 作 《 阳 关 曲 》。 哈 密 木 卡 姆 就 是 在 “ 伊 州 ”大 曲 
的 基础 上 发 展 产 生 的 。 哈 密 木 卡 姆 共有 十 九 套 ， 一 、 琼 多 尔 木 
卡 姆 ， 也 叫 玉 勒 东 不 阿 来 大 木 卡 姆 (上) ， 由 十 七 首 歌 曲 组 
成 。 二 、 琼 多 尔 木 卡 姆 (下) ， 由 十 三 首 歌 曲 组 成 。 三 、 乌 鲁 
死 多 尔 木 卡 姆 ， 由 十 首 歌 曲 组 成 。 四 、 木 斯 塔 扎 提 木 卡 姆 ，( 上 ) 
也 叫 雅 勤 古 斯 托 云 木 卡 姆 ， 由 十 三 首 歌 曲 组 成 。 五 、 木 斯 
塔 扎 提 木 卡 姆 (下 ) ， 由 十 六 首 歌曲 组 成 。 六 、 怡 勒 允 木 卡 姆 
(E) , BABAR. t. BARRE (F), EE 
SRK ERA. JI WIRKE CE), HOR RKAR. 
九 、 胡 朴 提 本 卡 姆 (下) ， 由 十 三 首 歌曲 组 成 。 十 、 且 比 亚 特 
KFE (上 ) ， 由 十 首 歌曲 组 成 ,十 一 、 且 比 亚 特 木 卡 姆 (下 )， 
由 十 四 首 歌曲 组 成 。 十 二 、 木 夏 乌 热 克 木 卡 如 CL). as 
尔 盖 达 承 木 卡 姆 ， 由 十 三 首 歌曲 组 成 。 十 三 、 木 夏 乌 热 克 木 卡 
姆 〈 下 ) ， 由 十 二 首 歌 曲 组 成 。 十 四 、 乌 扎 勤 木 卡 姆 (上) ， 
也 叫 达 尔 地 勤 瓦 木 卡 姆 ， 由 十 五 首 歌曲 组 成 。 十 五 、 乌 扎 勒 木 
卡 姆 (下 ) ， 由 十 二 首 歌曲 组 成 。 十 六 、 多 阿木 卡 姆 ， 由 十 首 
歌曲 组 成 。 十 七 、 多 朗 木 夏 乌 热 克 木 卡 姆 ， 由 十 一 首 歌 曲 组 
成 。 十 八 、 依 拉克 木 卡 姆 ， 也 颗 谅 达尔 地 牙 芒 本 卡 姆 ， 由 十 二 
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BBA, ti. MEARE, tE. 

哈密 木 卡 姆 每 套 由 两 部 分 组 成 ， 开 始 是 一 首 较 长 的 散 板 序 
唱 ， 接 善 是 由 九 至 十 七 首 歌曲 组 成 ， 中 间 没 有 间 帮 出。 哈密 木 
卡 姆 基本 上 是 一 种 民歌 套 曲 。 它 与 一 般 联 晶 的 不 同 之 处 ， 在 于 
前 面 多 一 首 散 板 序 唱 。 演 喝 形 式 很 自由 ， 乐 曲 可 多 可 少 ， 哨 演 
人 数 也 不 一 定 ， 演 唱 者 可 随意 填词 、 作 词 ， 曲 目 也 可 自由 选 
定 。 乐 器 用 “哈密 艾 介 克 ?” 、“ 多 朗 热 瓦 再 ”和 “ 达 夫 ” 。 

了 哈密 艾 介 克 近 似 汉 族 的 胡琴 ， 而 不 同 于 新 疆 其 它 地 方 使 用 
的 乐器 〈 见 图 版 15) 。 这 种 乐器 的 使 用 反 喘 了 中 原 汉 族 音乐 与 
EERE RMA, RAEI (BBY PRB SH 
州 ” 大 曲 时 说 ，“ 例 商 调 里 唱 伊 州 ”。 这 种 带 有 bsi MA BB 
侧 商 调 ， 在 现今 哈密 木 卡 姆 中 仍 保 留 着 (演奏 形式 见 图 版 14) 。 
FB KEM 

FE, WRK PA” , RERSAAL. RARER ， 
KM, CANKE ARRNB EWA ATH. IAB. KER 
ATH FRB. BERSARKRKREXEBEBE. TR 
OO SR”, HR ERRSER, PRA BEEK 
BB. ATUL, PAPER, SRR, K PR 
河 ” 而 命名 ， 自 此 有 “伊犁 ”这 个 地 各。 

伊 香 木 卡 姆 产生 比较 晚 ， 公 元 十 七 世纪 ， 准 噶 尔 部 执政 
It, KARR PAT. EH. SHEARS RATE 
往 伊 犁 屯垦 ， 他 们 被 称 作 “ 塔 兰 其 ” 人 。 此 外 还 有 叫 作 “ 伯 德 
尔格 ”的 一 些 南 性 商 踊 也 迁居 到 伊犁 。 这 些 人 把 喀什 木 卡 姆 带 
到 了 伊犁 ， 从 而 逐渐 产生 了 伊 但 木 卡 姆 。 过 去 有 人 把 伊犁 木 卡 
姆 的 形成 归功 于 穆罕默德 ， 毛 拉 一 个 人 ， 是 无 根据 的 。 伊 犁 木 
卡 妈 是 伊犁 地 区 维吾尔 人 民 的 集体 创作 ， 在 发 展 中 逐渐 形成 了 
较为 完整 的 形式 。 伊 犁 木 卡 姆 的 组 成 是 ， 一 、 拉 克 木 卡 妮 ， 
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re Lo 








=. RRMA =. KAGMRAESs W, RAK 
Rs E, WERKE” A. RBA, E. EPMA 
Fi: A. BEARER, jn BERKE +. AMAE 
姆 ， t FRR RE, to. TRAK EM. FRR 
IAT PU POR RUE SR, FEF CRA “RRR” , RAK 
Wr MSS as PAE AT — TO, ZEA AB 
Fo BRBRELALAARKAALBAR RAR, 2N 
PAS SR AI AE TR EE. PRR PA FA 
aR” ARR. i PRR” BRE ‘HE’ ZE, R 
BRRBSACTALAN MEKRBMA, ERS TAR 
EPERE, EPBABUSE (AREALER 8) 。 
维吾尔 族 的 乐器 

EE RRA, BPE REAR OL. BR 
AR ERER, EA BEG. FR. Bs AR A 
ik BARR. ARs BRS PAR. ER: EARE 
PRECA., FERS, 

OL,» TERR PE WE h”, ER HSH 
As PE “MT” o US a A SE 22). 
流行 于 新 性 南部 地 区 ， 共 鸣 体 为 圆 状 ， 面 蒙 羊皮 或 怠 皮 ， 有 羊 
ATG Beth, WA, APR. ERIKA—-R, HRR (或 
ANH) JEH, WEERLE ER. BA 





nei §2—— ERIZ 

Ca) | | | 
*{ B e A dg C’ 
FENG TZ EIX 


Tma imi Sa op A pri a pe er RE rh HS ot ate 





SNE KBER” o BERM A BUTS 础 上 改制 
的 ， 主 要 在 伊犁 地 区 使 用 。 这 种 热 瓦 甫 共鸣 体 增 大 ， 取 消 了 基 
WZ, ERREEN T BZA, PENER 
SERED, EZH: 


H g 中 弦 AEA 
T im my 
(a) d a a did? 
(b) A aA a did! 
Cc) d g cig? 
Cd) 3 ea d'd’ 


DKA ERR, HONS, Mee. BSH 
是 “多 朗 热 瓦 甫 ”， 在 多 朗 地 区 和 险 密 地 区 使 用 ( 见 图 版 18)。 
这 种 热 瓦 青 共 鸣 体 较 大 ， 指 板 也 较 宽 ， 一 般 上 张 三 至 五 根 主 才 
纺 ， 此 外 还 有 七 至 十 根 不 等 的 共鸣 弦 ， 没 有 固定 品位 ， 音 色 纯 
Hh FE. ERA 

g rèa 





Ca) aig? f eb ddcci' gg c d pg! 
KR TER] 
Cb) aigi Pe cag e a à 


弹拨 尔 ， 主 要 在 北 疆 使 用 〈 见 图 版 1 ) 。 其 音色 清脆 ， 直 
须 ， 共 了 鸭 体 为 梨 状 ， 琴 把 细 长 ， 上 上 有 二 十 四 或 三 十 六 个 固定 品 
人 生 。 有 五 根 纺 ， 其 中 两 根 外 纺 奏 旋律 ， 一 根 中 弦 和 两 根 里 防 用 
PRP TR. EKA: 
EF DES dEi 
(a) g 8 a gg 
(b) geg a? aa l 
弹拨 尔 的 表现 力 很 丰富 ， 能 演奏 出 各 种 揉 音 、 滑 音 、 扫 音 、 泛 
BARE, WA AEEA. 





IIR, PURER OR RI RREN (WERT) 。 
其 共鸣 体 较 大 ， 面 板 用 软 本 ， 一 般 固定 有 十 五 至 十 八 个 品位 ， 
只 有 两 根 束 ， 定 旨 为 四 度 或 五 度 。 它 不 同 于 其 它 弹 拨 乐 器 用 氢 
Z, WEA, MRPRRER. EA 


里 弦 Sh ax 
(a) G d 
(b) A d 
(c) d d 


卡 龙 ， 是 一 种 很 古老 的 乐器 ( 见 图 版 16 和 图 版 24) o — 
AVS + MBs, GEARS, EFR. PERUSE 
MEH. HESAR, MAR. CRSMARAHERRS 
之 一 。 FELIZ As 7 

degabc d! e f! g! a! b! ¢ d’ e? f? g* a® b? 

c? d? 

FR, 2S (MER) . KIRRU 
尔 ， 指 板 细 长 ， 有 十 八 个 固定 品位 。 主 赛 弦 只 有 一 根 ， 但 共鸣 
HHAILETEABAS, BERSEZ, CRAATHIBS. 








TRR ER 
(a) fa’ gree’ dic agedeG C 
| JENS 5X ER 
(b) bl a? *ff ef di b a ffe d 
——siz——— E: 
(c) d’ct at g'e dc a gedce B 
一 一 一 共鸣 区 一 ERa 


(d) ea de d 
MPR, AZP A. AW “Ep” BABAR 
A, WRIA, HHK, FORK, ASME OARS). 
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这 种 乐器 表现 力 很 丰富 ， 音 色 清晰 明亮 。 另 一 种 是 “哈密 女 介 
克 ”， 类 似 汉 族 的 二 胡 ，、 有 两 根 主考 忒 和 八 根 共 鸣 蕊 ， 只 在 哈 
密 木 卡 姆 伴奏 中 使 用 ( 见 图 版 15) 。 此 外 ， 还 有 古老 的 多 朗 区 
NE, H-HRERBASRERRIEH (RAMI). EK 
Ws 














(a) 通用 艾 介 死 
g d at es 
(b) Wy Be IP be 
i = ERR 
dd ci ch aa gg a’ 
(c) SPINE d 
ERG 5 ERR 
a? b? a! g! ei d! ci g C! 
FEMS 5 —— ER] 


a gi e dcdagede d g l, 

WR, REDRHET. BRAEE RA RL, 
利用 气息 控制 吹奏 各 种 变化 音 。 演 奏 特 点 是 口 风 较 紧 ， 运 气 较 
H, BAR ILS. 

DARA, BP BM ARE Sim A EA ae Sy ATS Hl, By 
者 在 南 吐 通用 〈 见 图 版 2 ) ， 后 者 在 北 层 流 传 。 它 是 维吾尔 族 
在 集 庆 节 日 中 经 常 使 用 的 乐器 。 

巴 拉 曼 ， 用 革 管 或 木管 制 做 的 砍 奏 乐器 。 其 音色 浑厚 优 
美 ， 适 用 于 演奏 翡 玄 的 曲目 ， 主 要 用 于 独奏 〈 兄 图 版 25) o X 
种 乐器 就 是 汉文 史书 记载 中 的 “第 策 ”。 

钢 角 ， 也 岂 号 简 、 别 里 。 由 一 只 大 型 晤 以 口 和 三 节 钢 管 
AR, FLERE (参见 图 版 108， 维 吾 尔 族 的 锅 角 与 此 类 
同 ) 。 
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AR, RIA, BFR. AAD, BARES 
ADB MIRA CARL). : 

SARL, PGA eR AAI, ab, FAP 
di, FER GRR BR, BARBRA RB TT Ay REE 
( 见 图 版 5 ) 。 

萨 叫 依 ， 是 一 种 体 史 乐器。 其 原始 形制 用 羊角 ， 现 在 多用 
本 制 ， 在 木 棍 上 系 环 ， 每 个 环 上 又 装 上 若干 小 铁 环 ， 揪 动作 
oe 

CA, #ABRREPPERE REA . HMR KA 
ABA, HB ARERR, FIR oe E 
ig 

此 外 维 客 尔 族 还 有 许 允 改良 和 新 研制 的 乐器 ， 如 “改良 险 
Bp oe” 〈 见 图 版 17) ，“ 胡 西 他 尔 ” 〈 见 图 版 19) ，“ 改 
BSB spin” (网 图 版 91) ，“ 潘 吉他 尔 ” ( 见 图 版 28) ， 
“低音 芯 介 克 ” ( 见 图 版 27) ，“ 低 音 热 瓦 凋 ” ( 见 图 版 23) 
续 等 。 这 些 乐 器 的 使 用 ， 大 大 让 富 了 维吾尔 音乐 的 表现 力 ， 使 
oP: FeO He BE He Ie) Ae SORE Ty PE 

ERR EE RADA ERR BSS AAR, RE 
ZR Ee RRR, DOR EMR 
REAR RMA, RAR. FEMER, SHA 
RUS SRS EL. SBE Spe. ER MIARER, BERE 
BUM PSS. SMPRABARRK, FAKE BAAR 
尔 、 都 塔 尔 、 小 提 容 各 达 夫 。 以 上 只 是 最 简单 而 有 旦 是 最 基本 的 
演奏 形式 。 民 间 演 窒 木 卡 姆 时 也 会 就 地 取材 ， 增 添 某 些 乐器 。 
Ee RARER E 

维吾尔 木 卡 姆 使 用 什么 样 的 律 制 ， 是 一 个 很 量 要 的 问题 。 
要 进行 其 律 制 的 研究 ， 必 须 对 维 晋 尔 术 卡 姆 的 音阶 进行 科学 的 
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岗 定 。 演 奏 者 技巧 的 热 炼 与 否 ， 对 音阶 的 测定 有 很 大 影响 ， 因 
此 ， 在 测定 音阶 时 ， 每 种 木 卡 姆 都 需 选 择 二 至 三 种 乐器 进行 。 
并 请 当地 木 卡 姆 演奏 家 分 别 演奏 几 次 ， 用 频率 闪光 测 音 仪 取 其 
平均 值 后 再 进行 运算 。 

在 这 里 ， 我 们 采取 了 对 比方 法 ， 把 纯 律 、 十 二 平均 律 、 天 
度 相生 律 以 及 四 分 之 三 音 的 音 分 值 与 所 测 乐 器 的 数据 进行 竖 式 
比较 。 没 有 采取 平均 值 的 办 法 ， 因 为 后 省 不 如 前 者 更 能 说 明 问 
题 。 

HERE RENEE, KRABI, MATRA 
更 准确 的 音 ， 测 音 时 尽 可 能 使 用 没有 品位 的 乐器 。 如 喀什 木 卡 
姆 是 用 萨 他 尔 做 主 堆 乐 器 ， 但 萨 他 尔 有 许多 固定 品位 ， 如 果 只 
耻 演 奉 的 音阶 数据 ， 与 实际 乐曲 的 演奏 会 有 一 BOER. 为 
此 ， 选 择 了 没有 固定 品位 的 区 介 克 来 测 音 。 而 对 其 他 有 国定 品 
位 的 弹拨 乐器 ， 就 只 好 请 当地 演奏 省 多 窒 几 次 ， 然 后 将 测 音 结 
果 进 行 比较 了 cD。 

喀什 木 卡 姆 的 律 制 。 这 种 木 卡 姆 音乐 在 新 疆 各 地 普遍 流 
行 ， 为 了 取得 准确 的 数据 ， 专 程 到 路 什 地 区 选择 了 艾 介 克 、 热 
瓦 南 和 弹拨 尔 这 三 件 乐器 进行 测 音 。 

E ERARE, PRAA, FHEA 
887 音 分 ， 比 十 二 平均 律 的 中 低 13 音 分 。 关 于 “一 各 这 一 
组 的 测 音 数据 与 其 它 律 制 的 音 分 值 差 ， 请 参阅 例 一 。 

例 一 


区 ag 
Fe 数 1 2 3 4 5 6 7 8 
= 阶 ef #5 ar d 地 Ci 1 el efi 
音 分 值 0 172 372 467 799 875 991 1190 
与 纯 符 的 0 -32 -14 -31 +7 -9 -97 -10 
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FAH 0 (204) (386) (498) (702) (884) (1088) (1260) 
与 十 二 平均 0 -28 -28 -33 +9 -25 -9 -10 
HE wy PALE 0 (200) (400) (500) (700) (900) (1100) (1260) 
与 五 度 相 生 0 -32 -36 -31 +7 -31 -119 -10 
律 的 音 分 值 益 0 (204) (408) (498) (702) (906) (1110) (1200) 
与 四 分 之 三 音 0 -32 +17 -31 +7 +22 -5 -10 
WOH 0 (204) (355) (498) (702) (853) (996) (1200) — 
例 一 中 从 “与 纯 律 的 音 分 值 差 ”起 以 下 四 栏 ， 表 示 艾 介 克 
的 音 分 值 差 与 纯 律 音 分 值 比较 时 的 差 数 。 差 数 下 面 括 号 内 的 数 
字 是 纯 律 等 的 标准 音 分 值 。 从 所 测 得 的 音 分 值 来 看 ， 其 音阶 接 
近 于 四 分 之 三 音 或 纯 律 ， 而 较 远 离 五 度 相 生 律 或 平均 律 。 
弹拨 尔 ， 是 一 种 弹拨 乐器 ， 音 域 从 *G 到 *f,，“G 的 音 分 值 





为 1092 音 分 ， 比 十 二 平均 律 的 *G 低 8 Ha, KT *G—*g x 
一 组 的 测 音 数 据 与 其 它 律 制 的 音 分 值 盖 请 参阅 例 二 ， 
例 二 
aR R 
序 数 1 2 3 4 5 6 7 8 
音阶 *G tA B *C #d f "H *g 
音 分 值 0 213 318 494 707 898 1003 1204 


与 纯 律 的 0 +9 -68 -4 +5 +14 -85 +4 
音 分 值 差 0 (204) (386) (498) (702) (884) (1088) (1200) 
与 十 二 平均 律 0 +13 -82 -6 +7 -2 -97 +H 
的 音 分 值 差 0 (200) (400) (500) (700) (900) (1100) (1200) 
与 五 度 相生 律 0 +9 -90 -4 +5 -8 -107 +4 
的 音 分 值 差 0 (204) (408) (498) (702) (906) (1110) (1200) 
与 四 分 之 三 音 0 +9 -37 -4 +5 +45 +7 + 
WHS 0 (204) (355) (498) (702) (853) (996) (1200) 
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从 例 二 所 测定 的 音 分 亿 差 来 看 ， 其 音阶 接近 于 四 分 之 三 音 
或 纯 律 ， 而 较 远 离 十 二 平均 律 或 五 度 相生 律 。 

ita, BURA, AARRE. HAR 
从 g 到 多，g 的 音 分 信 为 1029 客 分 ， 比 十 二 平均 律 的 g FH 29S 





分 。 关 于 g 一 一 8 这 一 组 的 测 音 数据 与 其 它 律 制 的 音 分 值 BB 
BAe =, 
例 三 
sth Rw 
序 & 2 3 4 § 6 7 ‘8 


1 
g a b ct ad el tf g' 
音 分 值 0 214 402 510 690 904 1111 1193 
0 +10 +16 +12 -12 +20 +23 -7 
0 (204) (386) (498) (702) (884) (1088) (1200) 
与 十 二 平均 律 0 +14 +2 +10 -10 +4 +E -7 
HEDE 0 (200) (400) (500) (700) (900) (1100) (1200) 
与 五 度 相 生 律 0 +10 -6 +12 -12 -2 +1 -7 
的 音 分 值 差 0 (204) (408) (498) (702) (906) (1110) (1200) 
与 四 分 之 三 音 0 +10 +47 +12 -12 +51 +115 -7 
WHA 0 (204) (355) (498) (702) (853) (996) (1200) 
从 例 三 所 测 的 音 分 值 差 来 看 ， 其 音律 接近 于 十 二 平均 律 或 
五 度 相 生 律 。 综 合 上 述 三 件 乐器 演奏 的 音阶 可 以 看 出 ， 路 什 林 
卡 姐 的 乐 制 是 较 近 于 纯 律 或 四 分 之 三 音 。 但 从 热 瓦 甫 的 情况 来 
看 ， 维 帮 尔 音乐 的 音阶 屎 汤 在 向 十 二 平均 律 靠 拢 。 
多 朗 木 卡 姆 的 律 制 。 这 种 木 卡 姆 流传 于 新 绪 才 次 提 、 巴 楚 
具 一 带 。 我 们 在 测试 中 选择 了 当地 木 卡 姆 演奏 中 常用 的 三 件 乐 
, BI, SRR. SHRALBAS RRR RE. 
多 裔 热 瓦 甫 是 一 种 弹拨 乐器 。 其 音域 从 C 到 a:，C 的 音 分 值 
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F301, MPA PCR RISES. RFC 
这 一 组 的 济 音 涩 据 与 其 它 律 制 的 音 分 人 将 请 参阅 例 四 : 
例 四 


序 & 1 2 3 4 5 6 7 8 
音阶 c d e f g a ta c! 
EAL 0 215 388 491 716 889 993 1193 
与 纯 律 的 0 +11 +2 -7 +14 +5 -95 -2 
Va E- 0 (204) (386) (498) (702) (884) (088) (1200) 


与 十 二 平均 律 0 +15 -12 -9 +16 -1l -117 -2 
的 音 分 值 差 0 (200) (400) (500) (700) (900) (4100) (1200) 
与 五 度 相 生 0 +11 -20 -7 +14 -17 -117 -2 
律 的 音 分 信 益 0 (204) (408) (498) (702) (906) (1110) (1200) 
与 四 分 之 三 音 0 +11 +33 -7 +14 +36 -3 -2 
RANE O (204) (355) (498) (702) (853) (996) (1200) 

NAMPA eRe, HSRC HRROAALE 
音 。 

SHEI EaR, KERA Dc, REA 
HALES, WPF BAS RUED. AT g — Äg 
XK—-AHWERRSHRERNN EOD ESSR, 

AE 





多 A 4T 
E & 1 2 3 4 5 6 7 8 
音 阶 to #4 te d f g #g1 
HH 1h 0 175 528 627 916 1067 1248 
与 纯 律 的 0 -29 +140 +129 +32 -21 +48 
FAME 0 (204) (386) (498) (884) (1088) (1200) 
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与 十 二 平均 律 6 -25 +126 +127 +15 -33 +48 


“gage 0 (200) (400) (500) (900) (1100) (1200) 
与 五 度 相 生 律 0 -29 +118 +129 (+10) -43 +48 
BBA HE 0 (204) (408) (498) (906) (1110) (1200) 
与 四 分 之 三 音 0 -29 +4171 +129 +63 +71 +48 
i EH 0 (204) (355) (498) (853) (996) (1200) 


MERD, TMA ERA AS 的 缘 
Ms TAIL PBR Deep, REIMER. ARE R E 
分 值 来 须 ， 其 音律 近 于 五 度 相 生 律 。 

多 朗 卡 龙 ， 是 一 种 弹拨 乐器 。 其 音域 从 *f 到 *g”"，*f 的 羡 分 





是 为 879 音 分 ， 比 十 二 平均 律 的 持 低 红 音 分 。 关 于 g 一 一 乡 这 一 
组 的 测 痛 数据 与 其 它 律 制 的 音 分 值 差 请 参阅 例 六 ， 
AA 
+ 发 
F k 1 2 3 4 $ 6 7 8 
F wb g a b ct d e! +f g? 


HA 0 204 395 521 681 872 1033 1215 
5 BEAR 0 0 +9 +23 -21 -12 -55 +15 
TREE O (204) (386) (498) (702) (884) (1088) (1200) 
与 十 二 平均 律 0 +4 -5 +21 -19 -28 -67 +15 
的 音 分 值 益 ”0 (200) (400) (500) (700) (900) (1100) (1200) — 
与 五 度 相 生 0 0 -13 +23 -21 -34 -77 +15 
fk by SE O (204) (408) (498) (702) (906) (1110) (1200) 
与 四 分 之 三 音 0 0 +40 +23 -21 +19 +87 +15 
的 音 分 值 益 ”0 (204) (355) (498) (702) (853) (996) (1200) 

从 例 六 中 的 音 分 值 差 来 君 ， 其 音律 较 近 于 纯 律 。 综 合 上 述 
三 种 音阶 ， 说 明 多 朗 木 卡 姆 不 是 一 种 单纯 的 乐 制 ， 从 总 体 论 ， 
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其 音律 近 于 纯 律 ， 但 是 五 度 相 生 律 和 四 分 之 三 音 的 特点 也 是 客 
观 存在 的 。 

哈密 木 卡 姆 的 律 制 。 哈 密 木 卡 姆 主要 使 用 哈密 艾 介 友 和 热 
所 甫 这 两 种 乐器 。 哈 密 艾 介 克 类 似 中 原 的 二 胡 ， 而 不 同 于 新 疆 
其 它 地 区 使 用 的 区 介 克 。 其 音域 从 he' 到 f*，re' 为 577 音 分 ， 比 
十 二 平均 律 的 te' 低 18 音 分 。 关 于 be' 一 一 te’ 这 一 组 的 测 音 数据 


与 其 它 律 制 的 音 分 值 差 请 参阅 例 七 ， 
例 七 
哈 E ttt E 
序 & 1 2 3 4 5 6 7 8 
音 阶 bet fi g} bat bb! ec bg? bes 
Ba 0 192 387 526 712 898 1051 1215 


与 纯 律 的 0 -12 +1 +28 +10 +14 -37 +15 
音 分 值 差 0 (204) (386) (498) (702) (884) (1088) (1200) 
与 十 二 平均 律 0 -8 -13 +26 +12 -2 -49 +15 
AE 0 (200) (400) (500) (700) (900) (1100) (1200) 
与 五 度 相生 0 -12 -21 +28 +10 -8 -59 +15 
律 的 音 分 值 差 0 (204) (408) (498) (702) (906) (1110) (1200) 
与 四 分 之 三 音 0 -12 +32 +28 +10 +45 +55 +15 
ae 0 (204) (355) (498) (702) (853) (996) (1200) 

从 例 七 中 的 音 分 值 差 来 看 ， 其 音律 近 于 纯 律 ， 但 其 中 三 度 
音 为 387 音 分 ， 六 度 音 为 898 音 分 ， 分 别 与 中 立 三 度 (355 音 分 ) 
和 中 立 六 度 (853 音 分 ) 相差 不 到 四 音 分 ， 因 此 ， 其 音律 其 有 
四 分 之 三 音 的 特点 。 

哈密 热 瓦 甫 与 多 朗 热 瓦 甫 的 形制 基本 一 样 。 其 音域 从 B 到 
PB 为 244 音 分 , 比 十 二 平均 律 的 B 高 44 音 分 。 关 于 ?d 一 一 td 这 
一 组 的 测 音 数据 与 其 它 律 制 的 音 分 值 盖 请 参阅 例 八 ， 
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例 八 
we A Re 
2 3 


F & 1 4 5 6 7 8 
+ H bd be f bg ba bb c! bd? 
音 分 值 0 172 344 433 551 870 1056 1179 


与 纯 律 的 0 -32 -42 -65 -15t -14 -32 -21 
音 分 值 差 0 (204) (386) (498) (702) (884) (1988) 4200) 
与 十 二 平均 律 0 -28 ~56 -67 -149 -30 -44 -21 
WEES 0 (200) Cd00) (500) (700) 900) (1100)(1200) 
与 五 度 相 生 0 -32 -64 -65 -151 -36 -54 -21 
律 的 音 分 值 益 0 (204)(408)(498)(702) (906) (1110)(1200) 
与 四 分 之 三 音 0 -32 -11 -65 -151 +17 +60 -21 
hea 0 (204)(355)(498)(702) (853) (996) (1200) 

从 例 八 中 的 音 分 值 差 来 看 ， 其 音律 近 于 纯 律 或 四 分 之 三 
音 ， 而 较 远 离 于 十 二 平均 律 。 出 此 可 知 ， 了 哈密 木 卡 姆 的 音律 远 
离 五 度 相 生 律 。 

伊犁 木 卡 姆 的 律 制 。 为 测试 伊犁 木 卡 姆 的 音阶 ， 选 择 了 都 
塔 尔 、 荔 尔 奈 和 由 伊 章 地 区 木 卡 姆 演奏 家 演奏 的 区 介 克 等 三 件 
乐器 进行 测 音 。 

都 塔 尔 ， 是 一 种 弹拨 乐器 ， 其 音域 从 *d 到 g*，*d 为 564 È 
分 ， 比 十 二 平均 律 的 *d 低 36 音 分 。 关 于 *d 一 一 *d’ 这 一 组 的 测 
音 数 据 与 其 它 律 制 的 音 分 值 盖 请 参阅 例 九 ， 


例 九 
都 E R 
E X 1 2 3 4 5 6 7 8 
音 阶 rd e *f g fa b ct! 
Hae 0 101 306 401 704 795 890 1217 
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-103 -89 -97 +2 -89 -198 +17 


0 
POM 0 (294)(388)(498)(702) (884) (1088)(1200) 
与 十 二 平 汐 分 0 -98 -94 -99 +4 -103 -210 +17 
邮 音 分 信誉 0 (200)(400)C500)(700) (900) (1100)(1200) 
与 五 度 相 生 0 -103 -102 -97 +2 -lil -220 +17 
0 


oe th je 2h fer 32 0 C204)(408)C498)(702) C906》(1110)C1200) 
与 四 分 之 三 音 0 -103 -49 -97 +2 -58 -106 +17 
的 音 分 值 益 ”0 (204)(355)C498)(702) (853) (996) (1200) 

从 例 九 中 的 音 分 值 效 来 看 ， 苇 音律 接近 于 四 分 之 三 彰 ， 较 
远离 于 纯 律 或 平均 律 ， 更 远 于 五 度 相生 人 律 。 

DIRE Fa TRE RE. HP Mg Ble, oy 1008 音 
分 ， 比 十 二 平均 律 的 g' 高 3 音 分 。 关 于 中 一 一 入 这 一 组 的 测 音 
数据 与 其 它 律 制 的 音 分 依次 请 会 阅 例 十 ， 


H+ 
序 OR 1 2 3 4 5 6 7 8 
a7 R g? a? Pb: ce k e? spz g? 
Foa 0 185 337 491 S78 994 1075 1194 
与 纯 律 的 9 -19 “ft -7 -2f +29 -13 -6 
GOES 0 €204)(385)C4939(702) (884) (1083)(1200) 
与 十 二 平均 律 0 -145 -3 -9 -22 +4 -25 -6 
的 音 分 信 姜 09 = 6(2009€400)6500)€700) (900) (1100)C1200) 


与 五 度 相 生 0 -19 -11 -7 -24 -2 -35 -6 
4 Wey Pe ApH 32 0 (204)(4089(498)C702) (906) (1110)(1200) 
AAE -19 +42 -7 -24 +51 +79 -6 
yaad 0 (204)(355)(498)(702) (853) (996) (1200) 
MAT PNBaA He, BERAITT I EHAR, EB 
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是 ， 甚 第 三 度 音 为 372 音 分 ， 六 度 音 为 875 音 分 ， 分 别 与 中 立 三 
BE (355 音 分 ) 和 中 立 六 度 (853 音 分 ) HAER, CUBES 
律 存 在 有 四 分 之 三 音 的 特点 。 

现在 维吾尔 族 使 用 的 苏 尔 奈 ,有些 是 中 原 乐 器 厂 的 产品 ， 
采用 十 二 平均 律 调 音 ， 所 以 苏 尔 奈 的 音阶 自然 近 于 十 二 平均 
律 。 但 是 ， 演 考 老 往 往 根 据 本 民族 的 审美 观点 来 运用 气息 以 
春 ， 综 果 是 四 分 之 三 音 或 统 律 的 特点 就 表现 了 出 来 。 
”伊犁 地 区 使 用 的 艾 介 克 与 其 它 地 区 的 艾 介 克 完 全 一 样 。 其 
音域 从 4 到 *g2，*f 为 958 音 分 ， 比 十 二 平均 律 的 弛 高 58 音 分 。 
关于 *f 一 一 *f 这 一 组 的 测 音 数据 与 其 它 律 制 的 音 分 从 SBS 
阅 例 十 一 ， 


例 十 一 
x 介 F 
序 & 1 2 3 4 5 6 7 8 
音 $f *g 4 b $c! td! e! # fi 
ME 0 191 391 488 698 905 982 1201 


3 EAB bY 0 -13 +5 -10 -4 +21 -105 + 
oO E 0 (204)€386)C498)(702) (884) (1988)(1200) 
与 十 二 平均 律 0 -9 -9 -12 -2 +5 -118 +l 
SHAE 0 (200)C400)C500)CT00) C900) (1100)(1200) 
与 五 度 祖 生 律 0 -13 -17 -10 -4 -1 -128 +l 
eat 0 (204)(408)C498)(702) (906) (111091200) 
与 四 分 之 三 音 0 -13 +36 -10 -4 +52 -14 +l 
Ha 0 (204)(355)(498)(702) (853) (996) (1200) 
从 例 十 一 中 的 音 分 值 盖 来 看 ， 其 音律 近 于 四 分 之 三 音 或 纯 
律 ， 但 也 存在 有 向 五 度 相 生 律 或 十 二 平均 律 游 移 的 状况 。 综 合 
上 述 三 件 乐 器 的 测 音 结果 ， 说 明 伊 犁 本 卡 姆 的 音律 近 于 四 分 之 
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-三 音 ， 但 纯 律 、 五 度 相生 律 和 十 二 平均 律 的 因素 也 客观 存在 。 

通过 对 各 种 乐器 的 实际 测 音 比较 ， 归 纳 出 维 如 尔 本 卡 姆 的 
律 制 ， 喀 什 木 卡 姆 ， 其 音律 近 于 纯 律 或 四 分 之 三 音 ， 尚 存 有 五 
度 相生 律 的 特点 ， 而 且 正 向 十 二 平均 律 洁 扎 。 多 朗 木 卡 姆 其 
音律 近 于 纯 律 ， 同 时 四 分 之 三 音 也 很 突出 ， 此 外 尚 具有 五 度 相 
生 律 的 特点 。 哈 密 木 卡 姆 ， 其 音律 也 是 近 于 纯 律 或 四 分 之 三 
音 ， 但 却 远离 五 度 相生 律 。 伊 香木 卡 姆 ， 其 音律 近 于 四 分 之 三 
音 ， 同 时 具有 纯 律 和 五 度 相生 律 的 特点 。 

从 总 体 看 ， 维 如 尔 木 卡 姆 比较 接近 于 纯 律 或 四 分 之 三 音 ， 
-而 远离 五 度 相 生 律 ， 并 存在 有 向 十 二 平均 律 车 近 的 现象 。 此 外 
还 有 一 个 显著 的 特点 ， 即 木 卡 姆 音乐 中 经 常 有 四 分 音 (50 音 
D) 左右 的 变动 ， 而 且 这 种 四 分 音 左 右 的 变化 值 十 有 八 九 是 不 
图 定 的 。 如 弹 按 尔 的 测 音 表明 ，e~*d 是 在 670~605 BAZ 
闻 ，*f~- 上 是 在 866 一 796 音 分 之 间 ， 基 本 上 是 在 70 音 分 左右 变 
动 。 它 高 于 四 分 音 ， 可 以 称 其 为 “上 润 ”。 这 种 润 音 的 变化 是 
维 客 尔 木 卡 姆 乐 制 中 客观 存在 的 现象 。 

”有 人 认为 ， 维 吾 尔 木 卡 姆 使 用 三 种 律 制 ， 哈 密 木 卡 姆 以 五 
度 相 生 律 为 基础 ， 多 良 木 卡 姆 和 伊犁 木 卡 姆 以 纯 律 为 基础 ， 喀 
什 木 卡 姆 以 平均 律 为 基础 后 又 受 阿 拉 伯 九 律 及 阿尔 。 法拉 比 的 
十 七 律 和 近代 二 十 四 平均 律 的 影响 。 这 种 观点 与 事实 有 很 大 误 
差 。 其 错误 的 主要 原因 是 没有 进行 实际 测 音 的 一 种 主观 腾 想 。 
哈密 木 卡 姆 中 的 两 件 主考 乐器 的 测 音 结果 证 明 ， 其 律 制 根本 不 
是 以 五 度 相生 律 为 基础 。 伊 型 木 卡 姆 则 明显 的 以 四 分 之 三 音 
为 主 ， 多 项 木 卡 姆 虽然 近 于 纯 律 ， 但 四 分 之 三 音 也 是 很 典型 的 
一 个 特点 。 喀 什 木 卡 姆 根本 不 是 以 十 二 平均 律 为 基础 ， 而 是 接 
近 于 纯 律 或 四 分 之 三 音 。 其 错误 的 第 二 个 原因 ， 是 把 维 守 尔 
木 卡 姆 乐 制 简单 化 了 。 测 音 结 果 证 明 ， 维 吾 尔 的 多 种 木 卡 姆 ， 
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没有 一 种 是 使 用 单一 的 律 制 , 往 往 是 多 种 律 制 并 存 。 同 一 种 木 卡 
姆 使 用 的 乐器 ,有 的 演奏 接近 于 纯 律 ,有 的 演奏 则 近 于 四 分 之 三 
普 。 就 路 什 木 卡 姆 而 言 ， 其 音律 近 于 纯 律 或 四 分 之 三 音 ， 但 存 
有 五 度 相生 律 和 十 二 平均 律 的 因素 ， 这 种 现象 正如 德国 音乐 理 
论 家 豪 普 特 曼 在 1976 年 为 《牛津 音乐 辞典 》 中 “音律 ”条 目 
POC PTT HAAR, “TEAR AR RS EERIE Pea, EUR 
讲 上 活生生 的 拍子 不 完全 符合 于 节拍 器 一 样 。 音 律 上 存在 有 准 
确 性 和 变通 性 两 个 因素 、 这 二 者 是 辨证 统一 的 关系 。” 我 们 必 
须 了 解 这 种 关系 ， 只 有 这 样 才 能 对 音律 在 演奏 实践 中 如 此 复杂 
不 定 的 现象 做 出 正确 的 理解 。 

其 错误 的 第 三 个 原因 ， 是 把 维吾尔 木 卡 姆 的 四 分 之 三 音乐 
WR RAR AMAA, BRAK RPA BEA “wh 
伐 加 滥 ” 和 “ 侯 利 笑 ” 这 两 个 变化 音 。 它 们 分 别 属于 中 立 三 度 
和 中 立 六 度 ， 是 纯 律 大 三 度 作用 于 变化 音 的 结果 ， 展 于 四 分 之 
三 音 体系 。 维 吾 尔 木 卡 姆 继承 和 发 展 了 龟 兹 乐 ， 四 分 之 三 音 仍 
居 有 很 重要 的 地 位 。 维 吾 尔 人 远 在 公元 四 世纪 就 已 形成 了 完整 
的 苏 只 小 乐 论 ， 阿 拉 伯 人 直到 七 世纪 尚 处 在 尝 昧 音乐 阶段 。 河 
拉 伯 人 乐 律 学 说 的 建立 归功 于 突 趾 人 法 拉 比 ， 阿 拉 伯 音乐 受到 
伊斯兰 一 一 突厥 文化 的 影响 是 显而易见 的 。 伊 斯 兰 一 ERX 
化 的 核心 是 古老 的 维吾尔 文化 。 维 各 尔 木 卡 姆 音乐 中 的 四 分 之 
三 音 怎 么 可 能 是 来 自 阿 拉 伯 ? 维吾尔 木 卡 姆 音乐 中 存在 有 纯 律 
因素 ， 说 明 木 卡 姆 更 多 地 保留 了 古代 音乐 的 特点 。 我 国 先秦 音 
乐 中 至 迟 在 春秋 末期 〈 公 元 前 477 年 ) ， 纯 律 七 声音 阶 就 已 形 
成 ， 古 代 传 统 律 制 是 以 纯 律 为 主 的 。 从 湖北 随 县 出 土 的 战国 时 
代 的 编钟 来 看 ， 纯 律 大 三 度 作用 于 变化 音 的 结果 已 经 出 现 了 四 
分 之 三 音 。 维 吾 尔 木 卡 姆 音乐 自古 也 就 存在 有 这 种 特点 ， 这 是 
纯 律 化 的 必然 产物 。 它 有 力 地 说 明 中 国 先秦 音乐 中 的 四 分 之 三 
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音 决 不 是 从 阿拉 伯 传 入 。 从 理论 上 讲 ， 只 要 是 单 音 音乐 ， 就 必 
然 会 产生 四 分 之 三 音 。 从 这 个 角度 上 看 ， 阿 拉 从 的 四 分 之 三 音 
刚 是 其 音乐 的 产物 。 但 是 ， 阿 近 供 史学 罕 一 致 认 为 阿拉 伯 的 十 
七 律 是 法 拉 比 的 贡献 ， 产 生 于 公元 九 世 纪 ， 那 就 不 得 不 考虑 帘 
BRET Fis et Bal he (ST 

在 对 维 看 尔 木 卡 姆 音乐 测 音 的 过 程 中 ， 我 们 发 现 了 一 个 独 
特 的 现象 ， 即 位 处 新 疆 东 部 ， 与 中 原音 乐 比较 接近 的 哈密 木 卡 
姆 中 ， 五 度 相生 律 的 因素 很 薄弱 ， 从 音 分 值 的 比较 来 看 ， 基 本 
上 是 远离 五 度 相生 律 。 哈 密 地 区 的 热 瓦 甫 实际 上 就 是 多 朗 热 瓦 
十， 从 在 多 朗 地 区 所 测 多 朗 热 瓦 甫 的 数据 来 看 ， 也 是 远离 五 度 
相生 律 。 而 无 论 是 哈密 木 卡 姆 还 是 多 半 本 卡 姆 都 比较 接近 于 纯 
律 。 按 “我 国 古琴 的 律 制 在 明 末 以 前 都 是 使 用 纯 律 音阶 ”527。 
这 就 是 说 ， 从 公元 六 世纪 到 十 六 世纪 这 长 达 千 年 以 上 的 时 向 
里 ， 我 国 古 雁 一 直 使 用 纯 律 。 又 据 李 武 华 的 研究 ， 陕 西 民 冯 的 
燕 乐 音阶 萌发 于 远古 的 纯 律 音阶 53)。 真 是 无 独 有 侦 ， 维 如 尔 森 
卡 姆 的 音阶 也 是 萌发 于 远古 的 纯 律 ， 因 为 纯 律 比 五 度 相 生 律 更 
合 于 月 然 科 学 原理 。 维 寿 尔 木 卡 姆 以 纯 律 为 基础 ， 不 仅 证 明了 
其 音乐 的 科学 性 ， 而 且 也 雄辩 的 证 明 ， 维 吾 尔 木 卡 姆 音乐 有 着 
非常 悠久 的 历史 。 
ES RAR HERA SHR 

中 国 维 耕 尔 木 卡 姆 的 调式 很 丰富 ， 其 中 喀什 木 卡 姆 的 基本 
WAW TFR, 
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此 外 ， 还 有 一 些 特 殊 调式 ， 其 结构 已 超出 七 声 音阶 之 范 


如 下 所 示 。 
C :D 
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PHA RA RN PRB BREE, MR PZ 
木 卡 姆 而 言 ， 主 要 有 十 五 种 节拍 。 
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14, 第 四 达 斯 坦 


mhra ODO ee a Tr 


第 二 节 ”印度 的 拉 格 


i: dea opie po 

印度 是 世界 文 明 古 国之 一 ， 有 着 悠 久 的 历史 和 类 烂 的 文 
化 。 远 在 公元 前 两 千 多 年 ， 印 度 的 原始 居民 达 罗 由 蔡 人 就 已 经 
有 了 发 达 的 城市 文明 。 大 约 公元 前 十 二 世纪 左右 ， 游 收 于 中 亚 
地 区 的 雅 利安 人 从 西北 进入 印度 ， 将 达 罗 成 区 人 赶 到 了 南方 。 
之 后 一 千 多 年 中 ， 创 造 了 印度 文明 的 “ 巩 辽 时 代 ” 和 “史诗 时 
代 ", 产 生 了 《 柳 麻 吴 陀 本 集 》 (又 名 《歌咏 明 论 本 集 》) ， 这 
些 歌词 供 祭祀 时 演唱 。 

公元 前 六 世纪 ， 波 斯 的 居 鲁 士 帝 国 征服 了 印度 河和 喀 布 河 
流域 ， 西 亚 文 化 开 始 传 到 印度 。 公 元 前 四 EL, WK 
征 ， 占 据 了 北 印度 。 公 元 前 二 百年 左右 ， 大 月 民 人 〈 原 居中 国 
78, BH) 进入 印度 西北 部 ， 建 立 贵 逢 王朝 ， 促 进 了 中 
” 国 和 印度 的 文化 交流 。 

公元 三 世纪 ,和 施 院 罗 。 笈 多 一 世 建立 了 般 多 王朝 ,但 是 ， 委 
SESH AH DAE AREER, CS EMR 
了 举 愉 闻名 的 阿 族 陀 石 窗 ,反映 了 印度 的 绘画 和 建筑 艺术 水 平 。 
GH ESE BABE MET RRRA CBN A) BRI ASE 
纪 之 后 ， 印 度 西 北部 由 源 自 月 氏 的 拉 其 普 特 人 统治 。 所 以 印度 
历史 把 七 世纪 中 时 到 八 世 纪 中 叶 称 为 拉 其 普 特 时 期 。 阿 拉 伯 势 
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力 自 公元 八 世 纪 也 开始 扩张 到 印度 的 信德 省 。 在 印度 羯 若 驳 阅 
国 赛 亡 后 ， 印 度 一 直 不 断 地 人 遭 到 中 亚 突 胶 人 的 入 侵 。 阿 拉 伯 人 
的 势力 除 边 远 地 区 信德 之 外 。 一 直 没有 对 印度 其 他 地 区 产生 过 
BAB, 2501000710264, MRTRAHRRKA BHM 
色 尼 王朝 先后 入 侵 印 度 十 五 次 。 伽 色 尼 王朝 的 版 图 从 伊拉克 、 
里 海 到 人 恒 河 流域 。 由 于 迎 色 尼 王 朝 改 宗 伊 斯 兰 教 ， 从 而 使 印度 
建立 了 回教 王朝 。 从 1206 年 到 1526 年 之 间 ， 印 度 更 换 了 多 次 回 
教 王朝 ,伊斯兰 教 扩 及 到 中 印度 和 南 印 度 。 到 十 六 世纪 ,蒙古 罕 
合 台 省 后 裔 帖 木 儿 的 六 刘 孙 ， 即 喀布尔 的 疯长 巴 睾 尔 ， 于 1526 
年 在 印度 建立 了 莫 无 儿 王朝 ， 几 乎 统一 了 全 印度 。 公 元 1857 年 
英国 扩张 势力 灭 了 黄 无 几 帝国 ， 自 此 印度 沦 为 英国 的 殖民 地 。 
1950 年 ， 印 度 建 立 起 独立 的 民主 共和 国 (5]。 

印度 长 期 处 于 封建 割据 的 状态 中 ， 由 于 历史 上 累 遭 外 来 民 
族 的 入 侵 和 统治 ,因而 血统 混杂 、 人 种 繁多 。 其 种 族 中 ,主要 有 
PMSA. RAZA, PYA, ARA, BAAS, Kiet 
就 形成 了 印度 语言 的 复杂 构成 。 印 度 北方 于 公元 十 一 世纪 初 就 
开始 受到 伊斯兰 教 的 影响 ， 所 以 ， 在 印度 音乐 文化 中 ， 北 方 较 
南方 受 伊斯兰 文化 的 影响 要 深 。 而 在 漫长 的 历史 岁月 中 ， 民 族 
文化 的 相互 融合 又 形成 了 印度 文化 的 独特 风格 。 
印度 的 拉 格 : 

“音乐 ”一 词 ， 在 印度 叫 作 “ 桑 吉 特 ?(Sangeeta), 在 传统 
的 印度 文化 中 ， 桑 吉 特 是 AKI, BR Pe 合 艺术 的 统 
称 。 这 种 乐舞 艺术 融合 一 体 ， 与 中 国 维吾尔 木 卡 姆 是 相 一 至 
的 。 印 度 音乐 分 南北 两 大 体系 ， 北 方 称 为 印 度 斯 坦 音 乐 (Hin- 
ductani) ， 南 方 称 作 卡 那 迪 疯 音乐 (Carnatic) 。 印 度 北 方 由 
于 受到 伊斯兰 音乐 的 影响 ， 因 此 有 曲调 您 扬 、 旋 律 宽广 、 节 窒 多 
变 。 南 方 音乐 则 旋律 优美 、 技 巧 华丽 、 较 多 地 保留 了 印度 本 土 
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音乐 的 传统 风格 。 
印度 音乐 由 “ 拉 格 ” (Raga) 和 “ 塔 拉 ” (Tala) 组 成 。 
“ 拉 格 "是 指 旋律 的 程式 , 它 是 在 印度 长 期 艺术 实践 中 产生 的 一 
种 音乐 旋律 框架 。“ 塔 拉 ” 则 是 指 节 拍 ， 它 与 拉 格 一 样 是 有 严 
格 程式 的 。“ 拉 格 ” 源 自 栖 语 的 词根 Ranj 。 在 成 书 于 公元 五 世 
纪 的 《乐舞 论 》 中 ， 还 没有 出 现 “ 拉 格 " 一 词 (561， 而 是 用 “ 贾 
ae RARE, “WE” BA 度 音乐 的 核心 ， 印 度 十 
典 乐 派 就 是 在 拉 格 的 基础 上 发 展 产生 的 。 拉 格 是 一 种 旋律 的 杠 
架 ， 它 是 以 许多 传统 公认 的 拉 格 为 依据 的 一 个 核心 。 这 些 规律 
在 实践 袁 演 中 由 于 即兴 改变 而 增加 了 华 彩 ， 并 从 而 得 到 发 展 。 
每 一 种 拉 格 都 有 自己 特有 的 音阶 、 音 程 及 特 定 的 旋律 。“ 拉 
格 ”这 个 概念 与 中 国 维吾尔 族 的 “ 木 卡 姆 ”并 不 完全 相同 。 虽 
然 它 们 同属 于 冲 典 音乐 范畴 。 拉 格 在 风格 、 色 彩 和 情感 上 固然 
鲜明 特殊 ,但 它 与 中 国 维吾尔 木 卡 姆 最 显著 的 区 别 , 是 受 时 间或 
季节 的 限制 ,印度 拉 格 有 许多 种 ,较为 常用 的 则 有 十 种 ， 这 是 指 
印度 北方 的 情况 。 通 常 所 指 印 度 斯 坦 的 十 种 拉 格 是 ， 
一 、 比 拉 文 (Bilaval) Frey 
Sa Ri Ga Ma Pa Dha Ni 
C D E FE G A B 
这 种 拉 格 表现 欢乐 ， 主 要 在 早晨 表演 。 
二 、 格 马 捷 (Khamaj) 拉 格 
Sa Ri Ga Ma Pa Dha ni 
C D E F G A bB 
这 种 拉 格 表现 爱情 ， 演 奏 不 受 时 间 限制 。 
三 、 加 非 (Kafi) 拉 格 
Sa Ri ga Ma Pa Dha ni 
C D PE F G A bB 
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Mahe Sees, APA. 
四 、 阿 斯 瓦 里 (A savari1) 拉 格 

Sa Ri ga Ma Pa dha ni 

C D PE F G A PB 
SMPBATRRE TH. HELM RRS. 
五 、 拜 拉夫 (Bhairav) WB 

Sa ri Ga Ma Pa dha Ni 

C *p E F G tA B 
IX BE Se ER BA Ze, BRER 
KA, FRE (Bhairavi) 拉 格 

Sa ri ga Ma Pa dha ni 

C >D E F G A ?B 
Hee PRR, mR, 
七 、 格 里 亚 尼 (Kalian) Arey 

Sa Ri Ga ma Pa Dha Ni 

C D E #* G A B 
eee A, 表现 欢乐 。 

\ ARR (Marwa) Fry 

Sa ri Ga ma Pa Dha Ni 

C PD E *F G A B 

A AG Re, FER FR. 
Jur JE% (Todi) 拉 格 

Sa ri ga ma Pa dha Ni 

C tp ÞE *F G PA B 
这 种 拉 格 表示 温 肥 ， 在 早 展 演奏 。 
t. WIRA (Porvi) 拉 格 

Sa ri Ga ma Pa dha Ni 


326 





C oD E*FG >A B 

这 种 拉 格 在 黄 香 演奏 ， 表 现 神秘 的 色彩 。 

这 十 种 拉 格 是 印度 杰出 的 音乐 家 、 理 论 家 巴 德 康德 (1860- 
1936 年 ) ,根据 印度 斯 坦 的 音乐 实践 而 加 以 规范 整理 的 C37。 邱 
度 拉 格 的 时 间 有 限制 很 严格 ,早晨 演奏 用 的 拉 格 ,傍晚 或 下 午 无 论 
如 何不 能 再 用 。 它 们 在 印度 民族 礼仪 上 使 用 ,表达 了 人 们 某 一 
时 间 内 的 心情 。 比 如 早晨 礼拜 时 ， 表 示 嵌 诚 的 心情 ， 傍晚 演出 
时 ,表示 愉快 的 心情 等 。 拉 格 使 用 中 的 一 个 显著 特点 ， 是 常常 
用 于 表示 人 们 的 爱情 。 

拉 格 的 结构 具有 一 定 的 程式 ， 由 阿拉 普 、 安 德 拉 、 桑 贾 利 
和 河 胞 基 组 成 。 阿 拉 普 是 一 种 慢 速 的 散 板 序 唱 ， 演 唱 者 不 用 乐 
器 伴奏 ， 用 很 慢 的 速度 吟唱 。 到 安 德 拉 部 分 ， 音 乐 进入 正规 节 
窒 ， 显 示 出 旋律 的 主体 ， 一 般 为 中 速 。 桑 贾 利 是 展开 部 分 ， 用 
各 种 装饰 音 将 主题 进行 变奏 。 阿 胞 基 则 是 节 奏 加 快 的 结束 部 
分 。 虽 然 印 度 拉 格 有 四 个 部 分 ， 但 通 常 运 用 的 拉 格 只 有 两 部 
分 ， 即 阿拉 普 和 安 德 拉 。 总 之 ， 印 度 拉 格 是 一 种 旋律 程式 ， 它 
有 着 固定 的 音乐 结构 ,表演 有 严格 的 时 间 限 制 。 拉 格 还 有 一 个 特 
点 ， 在 于 它 的 即兴 演奏 或 演唱 ， 旋 律 往往 由 于 即兴 表演 而 得 到 
发 展 ， 使 其 更 带 有 一 种 多 姿 的 华 彩 。 
印度 拉 格 的 音阶 

印度 拉 格 最 早 使 用 五 声 或 六 声 ， 随 着 历史 的 发 展 进而 使 用 
七 声音 阶 。 七 音 结构 如 下 ， 


名 称 记号 唱法 
Shadja Sa Do 
Rishadha Ri Re 
Gandhgama Ga Mi 


M adhgama Ma Fa 





Panchama Pa Sol 


Dhaivata Dha La 
Nishada Ni Si 
除 这 七 个 自然 音 外 ， 还 有 五 个 变化 音 ， 如 ， 

Sa 与 Ri 之 间 的 变化 音 bD (ri) 
Ri 5Ga ZB) ee ÞE (ga) 
Ma 与 Pa 之 闻 的 变化 音 *F (ma) 
Pa 与 Dha 之 间 的 变化 音 bA (dha) 
Dha 与 Ni 之 间 的 变化 音 bB (ni) 


这 七 个 自然 音 和 五 个 变化 音 从 而 构 成 了 “七 声 五 变 ”， 如 下 


印 地 语 名 称 记号 阶 名 
H 六 5a C 
变化 音 神 仙 曲 Ri bD 
PRAY Hi ri D 
变化 音 持 地 调 ga bE 
持 地 调 Ga E 
中 $ Ma F 
变化 音 中 令 ma *F 
第 五 Pa G 
变化 音 明 意 dha bA 
明 意 Dha A 
AB Ab FF A ni bB 
ir Ni B 


但 是 ， 印 度 拉 格 并 没有 全 部 使 用 十 二 个 音 ， 一 般 常 用 的 是 
五 音 类 型 (Oudava) ,六 音 类 型 (Shadava) 和 七 音 类 型 (Sa- 
mpoorna) 。 构 成 拉 格 独特 风格 的 一 个 主要 原因 ， 在 于 印度 音 
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阶 由 二 十 二 个 最 小 单位 组 成 ， 这 个 音 单 位 BE SP a” 
(Sruti) ， 也 就 是 印度 的 二 十 二 律 。 这 种 律 制 ， 并 不 是 二 十 二 
平均 律 ， 而 是 将 一 组 所 包含 的 七 个 自然 音阶 相互 之 间 的 音程 距 
离 ， 逐 个 加 起 来 的 总 和 。 

印度 拉 格 中 严格 区 分 大 全 音 和 小 全 音 。 印 度 人 把 大 全 音 岂 
作 四 个 Sruti， 小 全 将 叫 作 三 个 Sruti ， 其 音乐 是 建立 在 七 声音 
阶 基础 上 的 。 因 此 包含 有 三 个 大 全 音 、 两 个 小 全 音 、 两 个 目 然 
半音 ， 即 4x3+3x2+2x2=22， 共计 二 十 二 个 Sruti， 
这 就 是 印度 音乐 中 著名 的 二 十 二 律 c33。 拉 格 演 奏 中 ， 往 往 把 
某 一 个 音 回 上 或 加 下 移动 一 个 sruti ， 从 而 构成 中 间 音 程 ， 形 成 
了 伊斯兰 音乐 中 的 一 个 典型 特点 。 在 印度 拉 格 的 音阶 中 还 有 
一 个 特点 ， 即 一 个 八 度 是 由 两 个 四 度 音 阶 组 成 的 。 如 ， 


C bbD D F G ÞA A C 
C bp D F G ÞA ÞB C 
C ttD D F G bA B C 
C bbD D F G A ÞB C 
C WD D F G A B C 
C bD D F G *B B C 


这 种 组 合 中 的 一 个 显 车 特点， 是 低 四 度 音 阶 都 是 固定 不 变 
的 ， 而 高 四 度 音阶 则 可 以 变化 。 古 代 印 度 经 常 使 用 两 种 音阶 ， 
一 种 是 以 5a 为 首 的 ， 称 为 陛 式 音阶 (Shadja grama), 即 ， 
萨 调 音阶 Sa Ri Ga Ma Pa Dha Ni Sa 


. NS NŐ NSN NINI NZ 
音 间 关系 YH 大 大 小 自 大 
全 然 全 全 全 然 全 
FL FF F RF * F 

F =) 
音程 3 2 4 4 3 2 4 


另 一 种 是 以 Ma 为 主音 ， 称 为 玛 式 音阶 (Madhyama gra- 
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ma) 3 BU 
玛 调 音 阶 Ma Pa Dha Ni Sa Ri Ga Ma 


BRYA NINININI NZ 
音 间 关系 小 大 BX 小 自 
全 全 然 全 全 REA 
fF Ff $ E F Ë” 
将 # 
音程 3 4 2 4 3 2 4 


印度 的 乐器 : 

CURSE ER, HRMS, SHAK RS. 
nm RRIS AR aS ARS Riro H PIAI ae CAE AB a, PE 
ER BEM., RA. UR PAA SARK, 

{RB (Vina) ， 是 印度 弦乐器 中 最 有 代表 性 的 乐器 ， 在 
印度 南方 和 北方 有 区 别 。 南 印度 的 维 那 称 作 萨 拉丝 伐 迪 。 维 那 
(Sarasvati Veena) ( 见 图 版 62) , PRERE 5h inl aS 
fa Si, SERGE, AHO, KPO RIN REE, =F 
共鸣 用 ， 一 般 为 低音 持续 音 。 指 板 上 有 十 九 或 二 十 四 个 活动 品 
位 ， 能 奏 出 两 个 八 度 。 在 靠 琴 颈 的 指 板 下 方 固定 着 一 个 萌 芒 状 
Feng fk, EAC, GC, C G C, G, 

北方 R a Seay RP ED e E BB A (Vichitra Veena ) 
( 见 图 版 58〉。 它 是 一 种 直 颈 的 维 那 ， 在 浴 的 两 端 各 固定 有 一 
个 戎 芦 状 的 共鸣 体 ， 一 般 为 七 根 弦 。 指 板 上 有 十 七 个 品位 ， 定 
BAF CGCCCG, 

西塔 尔 (Sitar) ， 这 个 术语 来 自 Sen—tar, E 在 波斯 语 
中 是 三 弦 的 意思 。“ 西 塔 尔 ”可 能 是 从 十 二 世纪 的 加 品 诗 琴 演 
变 而 来 的 。 与 维 那 相仿 ， 有 一 个 戎 芦 状 的 Kg, CR, 
其 中 用 三 根 演 奏 旋 律 ， 其 余 作 持续 低音 伴奏 ， 指 板 上 有 二 十 个 
环形 金属 品 〈 见 图 版 61) 。 演 奏 时 指 板 靠 在 左肩 上 ， 用 右手 拨 
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R, AFRI, EZAC G C G CCC, SIRERE 
HERAA, RAUNT th, BRA CCGGCC 
F， 与 北方 西塔 尔 有 所 不 同 。 

再 达 (Baen)， 在 苦 芦 共鸣 体 上 捅 一 根 竹 杆 作为 指 板 ， 指 板 
上 上 带 有 一 定数 量 的 品位 。 有 八 根 纺 ， 甚 中 四 根 演奏 旋律 ， 另 外 
四 根 作 共 鸣 用 ( 见 图 版 88 )。 这 种 乐器 很 十 老 ， 因 其 声音 沉闷 ， 
一 般 多 在 宗教 活动 中 演奏 ， 平 时 很 少 使 用 。 

Bees (Saroda) ， 是 一 种 无 品位 乐器 〈 见 图 版 63) o H 
JER AA SEAR ARR FRE KA-PREN SE, 
SRBRMABAA, BARKER, FRR RS 
ths HSER A OTR E AAB ae A IEG A 

wap. (Tambura) , JE—-FPPOSK REE (LERS) o E 
而 有 两 个 轴 ， 左 右边 各 在 一 个 轴 ， 无 固定 品位 ， 指 板 较 宽 ， 共 
BRER BR, Hk, HEBER, BE SN 弹拨 乐 
fro ibb, EU REARS, AIRERA 
TREZ, HARE, E-MRBGRE. ERE, 

W BEF (Sarangi) ， 是 印度 W 5 sk ORBE ( 见 图 版 81) 。 
MANOR ARERR, LRP, PORK 
作 主 赛 ， 此 外 还 有 二 十 到 三 十 根 之 多 的 共鸣 苞 。 北 方 的 沙 谣 井 
比 南 方 大 ， 堆 身 下 部 鼓 起 成 圆 形 。 这 种 乐器 音色 柔美， 可 以 者 
现 和 名 种 优美 的 基调 。 

FEES SR aS PEE RAL ee ESP. TE. PIA 
和 等。 印度 的 打击 乐器 比较 多 ， 这 里 上 只 介绍 主要 的 几 种 。 

XF 加 鼓 (Mridanga) ，“ 木 丹 加 ”就 是 一 种 泥土 的 意 
思 。 原 始 的 木 丹 加 鼓 是 用 陶 制 鼓 身 , 面 蒙 皮 而 成 ,是 印度 古老 的 
喜之 一 《〈 见 图 版 120) , RS HH. La, SRB. M 
用 多 层 皮 蒙 制 ， 并 在 鼓 度 上 涂 一 种 胶 ， 使 鼓 发 出 奇特 的 音色 。 
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塔 布 拉 。 巴 亚 (Tabla Bamia) ， 是 印度 最 有 代表 性 的 鼓 
( 见 图 版 73) 。 由 大 小 两 个 鼓 组 成 ， 单 面 蒙 皮 ， 鼓 腔 多 用 木 
制 ， 蒙 羊 度 。 大 鼓 叫 巴 亚 ， 音 低 ， 小 鼓 叫 塔 布 拉 ， 音 高 。 辟 中 
心 贴 有 胶 膏 ， 形 成 鼓 根 ， 这 样 可 以 增强 鼓 的 回声 ， 清 除 杂 音 。 
击 奏 时 用 手指 和 手心 。 它 是 印 ER 乐 中 必 不 可 少 的 打击 乐 
器 ， 不 仅 用 于 伴奏 ， 而 且 还 独奏 。 

TUS RR ha. Bin. SH. EAS. ARRAS 
与 各 国 基 本 一 样 。 锁 喘 与 中 国 维吾尔 族 的 苏 尔 奈 相 似 。 号 角 则 
与 直 代 维吾尔 族 的 WARE, RAMEE (Pungi) 是 印度 的 
JER RAS, HE ES RE A Ye 

印度 的 体 鸭 乐器 中 主要 ARE PK, WAC Ghatam) 
( 见 图 版 133) ， 就 是 ROK AWE. WAN FI Be ae. HE 
CW 腹部 ， 用 手指 轻 轻 击 缸 ， 发 出 奇特 的 音响 。 水 碗 
(Jaltarang) , thks 〈 见 图 版 121) ， 是 用 一 组 瓷 碗 ， 里 
面 盛 水 不 等 ， 用 人 竹 棍 获 击 ， 这 种 乐器 中 国 先秦 时 就 已 使 用 了 ， 
ARES HY “oR” , RRA MY SRR”, AR “oe RR”, 


第 三 节 ”巴基斯坦 的 拉 格 与 克什米尔 的 卡拉 姆 


巴基斯坦 的 拉 格 

巴基斯坦 位 于 南亚 次 大 陆 的 印度 河流 域 , 就 其 音乐 而 论 , 与 
印度 音乐 同属 一 种 范畴 。 但 是 ， 巴 基 斯 坦 与 阿富汗 、 伊 衣 、 中 
国 维吾尔 等 的 音乐 都 有 着 密切 的 关系 ， 因 此 有 必要 了 解 一 下巴 
基 斯 坦 古 典 育 乐 中 的 基本 形态 。 

巴基斯坦 由 四 个 省 组 成 ， 因 此 形成 了 四 种 各 具 特 点 的 音乐 
文化 。 这 四 个 省 中 只 有 信德 省 完全 处 在 巴基斯坦 境内 ， 摆 路 支 
地 区 延伸 到 伊朗 ， 旁 庶 普 地 区 延伸 到 印度 ， 西 北边 境 则 与 阿 富 
汗 相 接 。 巴 基 斯 坦 的 国家 语言 是 乌 尔 都 语 ， 但 主要 的 地 方 语言 
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却 是 上 述 四 个 省 各 不 相同 的 语言 。 由 于 伊斯兰 教 的 影响 ， 巴 基 
斯 坦 音 乐 也 属于 伊斯兰 文化 范畴 和 D0。 
-巴基斯坦 的 方 典 音乐 与 印度 一 样 ， 是 以 拉 格 为 代表 的 。 其 

丰富 多 彩 的 旋律 展示 着 许多 不 同 的 音阶 ， 有 三 个 音 构成 的 音 
阶 , 也 有 超过 一 个 八 度 的 音阶 ,其 音乐 基本 上 属于 七 声音 阶 。 音 
阶 类 型 中 的 拜 拉 维 (Bhairavi) R2 (Kafi) 、 训 软 杰 (Kh- 
amaj)、 比 拉 费 尔 (Biljaval) 等 都 是 相 当 流 行 的 “ 拉 格 ”音阶 。 
巴基斯坦 音乐 中 广泛 使 用 即兴 的 华 彩 演奏 ， 从 而 丰富 了 音乐 的 
发 展 。 

巴基斯坦 拉 格 音乐 中 虽然 有 很 多 相 似 的 部 分 ， 但 是 仔细 
辨 听 ， 则 又 不 一 样 。 其 原因 在 于 “ 拉 格 ”音乐 中 的 Sruti 有 所 区 
别 ， 这 种 微小 的 音 分 变化 ， 产 生 了 四 分 之 三 音 的 中 间 音 程 ， 形 
成 了 伊斯兰 音乐 的 显著 特点 。 巴 基 斯 坦 的 古典 音乐 是 以 声乐 为 
主 体 的 。 歌 词 的 上 下 文 结构 直接 决定 着 音乐 的 曙 式 ， 大 多 数 歌 
时 是 由 两 行 或 四 行 音 韵 不 同 的 诗歌 组 成 ， 因 此 使 得 其 音乐 也 由 
此 而 分 节 进 行 。 有 韵 和 无 韵 的 诗 行 ， 在 音乐 上 的 处 理 经 常 是 有 
区 别 的 ， 或 者 是 用 改变 同一 旋律 的 方法 ， 或 者 是 在 转换 部 中 选 
择 不 同 的 旋律 加 以 变化 。 

巴基斯坦 音乐 的 即兴 演 赛 ， 也 是 一 个 显著 的 特点 。 器 乐曲 
的 结构 类 似 回 鹰 曲 式 ， 短 小 动机 的 反复 虽然 很 简单 ， 但 是 却 很 
有 了 风味。 音乐 节 窒 也 很 丰富 ， 在 介 路 支 与 西北 的 边境 省 有 一 种 
最 流行 的 节奏 是 6/8 拍 ， 此 外 5/8、7/8 拍 也 常 使 用 ， 这 是 受到 
阿富汗 塔吉克 音乐 影响 的 结果 5122。 
巴基斯坦 的 乐器 

巴基斯坦 和 印度 有 许多 共同 的 乐器 ， 但 有 些 又 与 阿富汗 、 
伊朗 的 乐器 类 似 。 其 中 有 吾 鸭 乐器 、 膜 鸣 乐 器 、 体 鸣 乐 器 和 气 网 
FRB], GN RA A EMA. DARE, 
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WIRE (Sarinda)， 是 一 种 马 弦乐器 。 用 一 块 整 木 制 成 ， 
有 一 个 无 唱 的 指 板 ,共鸣 体 下 半 端 袭 皮 ,而 上 半 部 敞 着 口 。 三 根 
Rp ERA MEM, RAR AS RR, KR BSR 
乐器 “ 克 雅 克 ” 很 相似 。 历 史上 巴基斯坦 受到 过 突 胖 人 的 长 期 统 
治 ， 因 而 保留 了 这 种 古老 乐器 。 这 个 乐器 在 民间 广 为 使 用 。 

沙 朗 吉 (Sirangi) ， 与 印度 斯 坦 使 用 的 一 样 ， 都 是 马 弦 
乐器 ( 见 图 版 78) 。 其 共鸣 体 上 蒙 皮 ， 有 主 窒 粥 六 根 ， 三 粗 、 
三 细 ， 以 及 十 五 至 三 十 很 数目 不 等 的 共鸣 发 。 演 奏 姿 势 与 寒 林 
达 一 样 要 求 用 弓 绷 紧 。 这 种 乐器 主要 在 旁 遗 普 和 信德 省 使 用 。 

拉巴 布 (Rabab) ， 是 一 种 弹拨 乐器 〈 见 图 版 19) 。 它 不 
同 于 阿拉 伯 世 界 那 种 弓 莎 的 “拉巴 布 ”， 而 与 中 国 维吾尔 族 的 
“ 热 瓦 甫 ”同属 于 用 拨 演 奏 的 乐器 。 这 种 乐器 主要 在 与 阿富汗 
PRAMAS He, AFR, WATS. 

膜 哆 乐器 类 中 AR. BK. AR. AR 鲁 和 杜 夫 
Ss, PRB (Dholok) 是 一 种 最 常见 的 打击 乐器 。 它 是 一 
ARREARS, FAA AS LA eee eee, M 
MFBMFSER, HPESAFARLANR-PSBH, M 
DANY ip AR J BY S, 

陶 尔 (Dhol) ， 与 陶 勤 格 相似 ， 只 是 稍 大 些 。 但 它 不 用 
FRE MAR THES. BK ER 礼 乐 队 中 与 管乐器 一 起 使 
用 ， 有 时 也 为 集体 舞伴 考 。 陶 尔 在 信德 和 介 路 支 地 区 有 着 精湛 
的 演奏 传统 。 

纳 格拉 (Naqqara) ， 和 是 由 大 小 两 个 豆 组 成 ， 有 陶 制 和 爹 
属 制 丙种， 用 两 棍 相 击 。 这 种 乐器 在 巴基斯坦 广泛 使 用 是 近代 
时 期 ， 它 不 是 印度 和 巴基斯坦 的 固有 乐器 。 

达 夫 (Daff) ， 即 一 种 手 鼓 (MARLO, HRP PR, 
由 阿拉 伯 传 入 。 主 要 用 于 声乐 伴奏 ， 出 妇女 演奏 。 男 子 从 不 使 
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用 这 个 乐器 。 

体 鸣 乐器 主要 在 贡 格 和 铂 、 曼 吉 拉 、\ 查 珀 里 和 王 特 卡 等 。 资 格 
鲁 (Dhungra) 是 一 种 小 铜 铃 ， 舞 蹈 时 系 在 脚 腕 上 发 出 清脆 的 
Big, BAR (Manjira) REM, KARE 源 于 西亚 ， 
中 世纪 传 入 南亚 次 大 陆 。 查 珀 里 (Chapri) ， 与 中 国 维 妊 尔 族 
ERE BERK” 相 他。 这 种 乐器 在 一 根木 棍 上 装 有 许多 小 铜 
HR, TAH TE Dae o 

H-E (Matka) ， 是 一 种 在 巴基斯坦 家 庭 中 到 处 使 用 的 
kk, SHAR MEAL) 。 演 奏 时 右手 打 击 这 个 圆 形 
的 水 馈 ， 左 手 时 而 盖 着 狭小 的 水 馈 口 ， 演 奏 方 法 与 印度 的 陶 钠 
基本 相似 。 此 外 ， 巴 基 斯 坦 也 用 石头 作为 打击 乐器 ， 与 中 国 维 
ERER “EA” FEAR. 

URE PAWAAK. BR. WL RARER. OY 
合 纳 依 (Shahnai) ， 也 上 电 苏 和 尔 那 (Surna) 、 沙 和 尔 奈 依 (Sha- 
rnai) ， 与 中 国 维 BK 族 的 DAR 从 音 名 到 乐器 形制 完全 一 
To 

毕 风 (Bin) ， 由 两 个 ME 组 成 ， 一 个 是 低音 管 ， 一 个 是 
八 孔 指 管 。 这 两 个 管子 插 进 一 个 附 有 了 吹 管 的 萌 芦 或 木质 共 网 腔 
内 ， 实 际 上 就 是 “风笛 ”。 它 有 一 个 出 羊皮 口袋， 管 口 用 以 吹 
梁 ， 多 由 看 蛇 人 演奏 。 这 种 乐器 主要 流行 于 西北 边 验 省， 经 常 
与 谢 合 纳 依 一 起 为 集体 舞伴 奏 。 毕 恩 在 西亚 地 区 产生 ， 它 不 是 
巴基斯坦 的 固有 乐器 。 

IE (Chang) ， 在 巴基斯坦 各 地 均 可 见 到 《〈 见 图 版 95) ， 
主要 由 牧 AHR. KP 乐器 中 国 先秦 之 际 就 已 使 用 ， RHE 
“K 。 豪 尔 戈 扎 (Algnaza) 是 一 种 双 管 笛 ， 通 常 为 木质 。 
一 个 管用 作 低 音 ， 另 一 个 吹 察 旋律 ， 双 管 秆 是 信德 省 与 旁 遮 党 
和 人们 的 传统 乐器 ， 通 常 由 “ 笛 罗 ” (CAK hm ER. 
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奈 尔 (Nar) , PROPIA ERE, Cy pee eR 
使 用 的 “ 耐 依 ”很 相似 ， 只 是 多 了 一 个 指 孔 而 已 。 

巴基斯坦 的 乐器 吹奏 有 一 个 特点 ， 即 乐器 的 持续 低音 与 主 
旋律 产生 一 种 重奏 效果 ， 从 而 形成 了 一 种 支 声 复 调 式 , 给 人 以 
奇特 的 音响 感 党 。 在 巴基斯坦 的 舞 蹈 中 ， 有 时 只 用 击 掌 来 伴 
” 痊 ， 与 中 国 维吾尔 族 的 “六 ”相合 。 巴 基 斯 坦 的 乐器 中 ， 有 许 
多 与 中 国 维吾尔 的 乐器 相似 或 近似 ， 这 说 明 二 者 之 间 文 化 上 的 
密切 交流 。 
克什米尔 的 卡拉 始 | 

克什米尔 是 印度 和 巴基斯坦 之 间 一 个 有 争议 的 地 区 。 其 音 
乐 昌 属 “ 拉 格 ” 范 畴 ， 但 使 用 的 乐器 尚 有 一 些 特 点 ， 故 覆 作 氢 
JRA, 

克什米尔 名 称 的 由 来 ， 据 说 是 因 远 古 时 这 个 地 区 居住 过 名 
叫 “ 格 西 " 的 民族 而 得 名 。 克什米尔 的 历史 和 印度 一 样 ， 曾 遭受 
过 许多 外 来 民族 的 入 侵 。 因 此 克什米尔 人 种 较 复 杂 , 其 中 以 雅 利 
安 成 分 为 主 ， 此 外 塞 种 人 人、 匈奴 人 、 突 厥 人 、 讨 组 人 、 蒙 十 人 
等 来 自 北方 的 民族 也 很 多 。 目 前 绝 大 多 数 人 信件 伊斯兰 教 。 

克什米尔 的 古典 音乐 与 “拉客 ”虽然 有 某 些 共同 之 处 ， 但 
也 有 自己 的 特点 。 克 什 米尔 的 古典 音 乐 叫 “ 苏 菲 阿 纳 。 卡 拉 
姆 ”。“ 苏 菲 阿 纳 ” 来 自 苏 非 派 ， 意 为 “神秘 ”，“ 卡 拉 
姆 ” 意 为 “史诗 ”。 这 种 古典 音乐 与 “ 拉 格 ”相似 之 处 是 演奏 
也 受 特定 感情 、 季 节 、 时 辰 的 限定 ， 不 能 随意 改变 。 但 是 旋律 
却 不 尽 相 同 ， 尤 其 是 节奏 与 “ 拉 格 ”的 节奏 不 同 。 另 一 个 区 别 
是 克什米尔 的 音乐 独唱 部 分 很 少 ， 它 没有 “ 拉 格 ” 那 种 阿拉 普 
的 散 板 序 唱 结构 ， 一 般 都 是 齐 唱 ， 类 似 “ 拉 格 ” 的 安 德 拉 部 
分 。 

克什米尔 的 乐器 除了 “西塔 尔 ” 与 印度 一 样 外 ， 其 他 乐器 
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均 不 相同 。 如 “ 萨 他 尔 ” 与 中 国 ABR 的 很 相似 。 “拉巴 
布 ”不 同 于 阿拉 伯 世 界 那样 是 弓 弱 乐器 ， 而 与 中 国 维吾尔 族 的 
* 热 瓦 甫 ”类 似 。 在 克什米尔 还 使 用 一 种 突 腺 名称 的 乐器 “ 萨 
兹 ”， 但 它 不 象 土耳其 那样 是 弹拨 乐器 ， 而 是 弓 弱 乐 器 。 

为 什么 克什米尔 邻近 印度 而 有 些 乐 器 却 不 同 昵 ? 其 中 一 个 
原因 与 克什米尔 游牧 团体 “ 巴 音 多 ”有 关 。“ 巴 音 多 ”是 奔走 
于 克什米尔 各 村 庄 的 艺术 团体 ， 这 些 艺 人 到 处 流浪 ， 很 自然 地 
促进 了 民族 音乐 的 交流 。 当 然 ， 更 主要 的 一 个 原因 是 克什米尔 
人 种 中 有 许多 来 自 中 国 北 方 民族 的 成 份 ， 这 些 民 族 南 迁 必 然 会 
传播 其 音乐 。 


第 四 节 ”伊朗 的 达 斯 特 加 赫 


伊朗 文明 的 历史 背景 

伊朗 ， 历 史上 称 作 波 斯 ， 是 一 个 具有 四 、 五 千年 您 久 历 史 
的 文明 古国 。 波 斯 的 远古 居民 是 雅 利安 人 种 ， 他 们 约 在 公元 前 
十 五 世纪 左右 迁徙 到 伊朗 高 原 。 最 初出 现在 伊朗 历史 舞台 上 的 
是 朱 提 亚 人 ， 他 们 于 公元 前 708 年 建立 了 朱 提 亚 帝 国 。 公 元 前 
CHAK ST WRT, BH 问 小 亚细亚 扩张 。 公 元 前 550 年 ， 
波斯 为 居 鲁 士 (Cyrus) 征服 ， 公 元 前 546 年 其 势力 已 扩 及 到 印 
度 ， 公 元 前 521 年 ， 其 版 图 从 伊朗 到 小 亚细亚 、 埃 及 。 但 是 到 
公元 前 330 年 ， 波 斯 帝国 被 马其顿 (Macedonia) 王 亚 历 山大 所 
灭 。 从 公元 前 330 一 前 250 年 ， 波 斯 都 处 在 希腊 各 王朝 的 势力 之 
下 。 与 此 同时 ， 有 一 支 伊朗 民族 在 科 尔 萨 巴 德 获得 成 功 ， 这 就 
EREA (Parthians) ， 即 中 国史 书 中 所 称 的 安息 人 。 这 
个 民族 中 混 有 月 色 人 的 成 分 。 

从 公元 前 250 年 到 公元 224 年 ， 安 姑 的 阿 萨 栖 兹 王朝 (Ars- 
acids) 与 逢 脂 的 赛 流 西 朝 一 直 不 停 的 争战 ， 波 斯 文明 处 于 冬 眼 
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要 抵御 突厥 的 势力 。 公 元 三 至 七 世纪 ， 虽 然 战争 仍 未 结束 ， 但 
是 在 波斯 国内 却 由 于 民族 主义 和 宗教 虐 诚 主义 的 影响 而 加 强 了 
民族 情感 ， 恢 复 了 传统 的 民族 艺术 ， 形 成 了 既 不 同 于 亚 述 系统 
的 阿 开 密 尼 朝 艺 术 ， 又 不 同 于 穆罕默德 艺术 的 萨 珊 户 艺术 。 但 
是 不 久 ， 波 斯 即 遭 到 阿拉 伯 人 的 入 侵 ， 伊 斯 兰 教 让 此 开始 统 
治 波 斯 。 到 公元 十 世纪 ， 萨 曼 王 朝 建立 ， 开 始 了 波斯 的 文艺 复 
兴 。 但 到 公元 十 一 世纪 时 ,波斯 东西 二 部 都 被 突厥 人 所 灭 。 这 些 
突厥 人 来 自 中 亚 ， 在 波斯 建立 了 第 一 个 突 原 王 了 ， 即 个 色 那 王 
By (Ghaznavids) 。 伽 色 那 王朝 的 马 穆 短 是 最 星 信 奉 伊 斯 兰 教 
的 一 个 君主 ， 在 他 的 统治 下 ， 波 斯 文化 进入 了 一 个 新 的 阶段 。 
公元 1040 年 ， 伯 色 那 王朝 被 另 一 个 突 胖 的 塞 尔 柱 王朝 (Seljuks) 
推翻 。 公 元 1072 一 1092 年 ， 塞 尔 柱 帝国 处 于 鼎盛 时 代 ， 不 仅 占 
有 全 部 波斯 而且 占 有 伊拉克 、 叙 利 亚 和 小 亚细亚 ， 成 为 一 个 
疆域 辽阔 的 大 帝国 。 到 公元 1194 年 ， 塞 尔 柱 王 朝 被 另 一 个 突 辜 
王朝 -一 花 刺 子 漠 (Khwarizm) WEP BH 王朝 推翻 。 他 们 
从 公元 1194 年 到 1220 年 一 直 统 治 着 波斯 。1220 年 ， 蒙 古人 开始 
疾风 暴雨 般 进 攻 波 斯 ， 几 个 月 之 内 Re TENT REH., 8 
1258 年 ， 可 汗 旭 烈 开 占领 了 巴格达 ， 并 在 波斯 建立 了 伊 尔 汗 王 
朝 。 从 1256 一 1336 年 ， 以 阿 塞 拜 肢 的 大 不 里 士 为 中 心 一 直 统 治 
着 这 一 地 区 。 公 元 十 四 世纪 末 ， 帖 木 儿 统一 了 波斯 。1405 年 师 
木 儿 死 后 ， 其 子 沙 。 重 克 于 1405 一 1445 年 继续 统治 波斯 ， 建 都 
于 趟 拉 特 。1447 一 1449 年 ， 是 帖 木 儿 朝 文艺 复兴 时 期 ， 这 一 时 
期 产生 了 察 合 台 文 学 ， 伊 斯 兰 一 一 突 夯 文 化 对 波斯 产生 了 一 冠 
的 影响 。 

HEA JL E BAF 1500815014, WERAMERA. RA 
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他 在 那里 建立 了 楷 邢 儿 帝 国 。 从 1500 至 1599 年 ， 波 斯 一 直 在 售 
伊 巴 尼 王 谓 的 势力 下 ， 这 一 时 期 ， 其 文化 完全 是 突 雄 式 的 。 从 
十 一 世纪 以 来 ， 斯 波 几 乎 完全 在 突 搁 人 或 蒙古 人 的 统治 之 下 。 
直到 十 六 世纪 末 ， 一 个 起 源 于 阿 塞 拜 履 的 波斯 种 族 的 萨 法 维 王 
i, HERAT 异族 统治 ， 才 使 波斯 重 新 恢复 了 对 自己 命运 的 党 
i. 

波斯 与 印度 一 样 ， 历 史上 不 断 受 到 外 族 的 入 侵 ， 因 此 在 其 
文化 的 发 展 过 程 中 ， 不 可 避免 的 要 受 到 外 来 文化 的 影响 Cl5]。 
过 去 人 们 只 注意 到 波斯 文化 对 东西 方 的 影响 ， 但 是 只 要 回顾 一 
PR#YRSAB, ABA. ROA. BARA. RRAMS AA 
把 中 国文 化 艺术 也 同样 地 带 到 了 波斯 。 
$F BA GY) iA or FS D0 

伊朗 的 古典 音乐 ， 大 致 经 历 了 两 个 发 展 阶 段 。 公 元 七 世纪 
以 前 为 非 伊 斯 兰 音乐 时 期 ， 其 中 三 世纪 以 前 为 波斯 音乐 的 兴 成 
时 期 。 公 元 204 一 642 年 HERE WH, wi 文化 则 进入 全 盛 时 
期 。 公 元 七 世纪 后 ， 在 伊斯兰 教 传 入 到 波斯 的 一 千 多 年 中 ， 由 
于 外 族 的 侵入 和 尔 教 的 束缚 ， 波 斯 音乐 文化 处 于 一 个 相当 漫长 
的 停滞 状态 。 

伊朗 音乐 在 本 民族 音乐 的 基础 上 ， 了 豚 收 了 东方 音乐 的 某 些 
乐 论 ， 从 而 产生 了 独特 的 十 典 艺 术 一 一 达 斯 特 加 夫 (Dastg- 
ah) 。 传 统 的 达 斯 特 加 赫 只 有 七 个 ， 此 外 还 有 五 个 副 格 类 型 ， 
从 面 形成 了 十 二 个 具有 固定 名 称 的 达 斯 特 加 替 。 

一 、 马 胡 尔 (Mahur) 

音阶 为 CC D E F G A B C 

Z. FPR (Esfahan) 

音阶 为 C D PE F G *A *B C 


$39 





=. oR (Shar) 

音阶 为 ， C cD PE F G tA bB C 
Po. ÆRME (Chanrgah) 

音阶 为 C DE F G'A BC 
T., BREA (Homayun) 

Bry, C&D E F G >A PbB C 
AW. Æe (Segah) 

音阶 为 C D'E F G‘A >B C 
E. fire e RAM (Rast Panjgah) 
音阶 为 C D EF GA BC 
八 、 纳 瓦 (Nava) 

音阶 为 C ‘“D PE F GbA >B C 
九 、 阿 夫 沙 里 CAfshari) 

音阶 为 ,，C D'E F G ArB C 
十 、 巴 雅 特 ， 托 尔 克 (Bayate Tork) 
音阶 为 C DEF G AsB C 
十 一 、 阿 布 ， 阿 塔 (Abu Ata) 
音阶 为 : C ‘D PE F GPAPB C 
tZ. TAM AREF (Dashti) 
音阶 为 C °D PE F G >A >B C 


Cis 为 半 升 记号 ，C 为 半 降 记 续 ) 


上 述 达 斯 赫 蒂 、 阿 布 ， 阿 塔 、 巴 雅 特 ， 托 尔 克 、 阿 夫 沙 里 
四 个 是 从 舒 尔 派生 出 来 的 ， 伊 斯 法 罕 是 从 霍 马 尤 恩 中 派生 的 。 
这 五 个 派生 出 来 的 达 斯 特 加 南通 称 作 “ 阿 瓦 北 ” (Avaz) 。 
虽然 波斯 有 十 二 个 达 斯 特 加 赫 ， 但 严格 讲 具有 七 个 ， 因 为 阿 
瓦 北 不 过 是 其 中 的 变种 形式 。 | 
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达 斯 特 加 赫 的 演奏 是 从 序 奏 开始 的 ， 波 斯 人 叫 作 “ 达 拉 马 
德 ”， 之 后 演奏 一 段 或 两 有 仆 “ 阿 斯 勤 阿 瓦 效 ”， 再 进入 “ 塔 斯 
尼 夫 ”部 分 ， 最 后 在 “ 伦 格 ”中 结束 。 每 种 达 斯 特 加 蔡 都 是 由 
不 同 的 调式 和 旋 律 结构 组 成 的 。 它 们 按 照 传统 的 规定 秩序 演 
资 ， 这 种 特点 与 中 国 维吾尔 族 木 卡 姆 很 类 似 ， 而 不 同 于 印度 的 
“ 拉 格 ”。 印 度 的 拉 格 与 波斯 的 “十 谢 ” (gouchens) 相似， 
Beis wee we. HUA MHRA. ARE 
般 由 四 至 五 个 古 谢 组 成 ， 通 常 在 序曲 之 后 演奏 。 

达 斯 特 加 替 是 以 四 音 的 旋律 为 基础 的 ， 乐 器 的 定 汞 与 四 音 
至 列 相 符 。 达 斯 特 加 赫 演 奏 上 的 一 个 显著 特点 是 即兴 性 。 它 与 
印度 、 阿 拉 伯 的 古典 音乐 一 样 ， 即 兴 部 分 占有 重要 地 位 。 演 奏 
者 的 即兴 表演 丰富 和 发 展 了 其 旋律 ， 从 而 形成 了 波斯 音乐 中 极 
其 华丽 的 风格 。 

据 乌 尔 院 特 ， 西 拉 兹 的 《格律 》 一 书记 载 ，“ 新 名 称 由 本 
世纪 初 (1882 年 ) 的 学 省 们 对 古老 的 达 斯 特 加 赫 重 新 加 以 组 织 
并 以 七 套 达 斯 特 加 郝 的 形式 加 以 规范 化 而 形成 。” 这 说 明 十 九 
世纪 波斯 音乐 规范 后 只 有 有 七 个 达 斯 特 加 赫 。 波 斯 音阶 中 由 于 使 
用 中 立 音 程 ， 从 而 形成 了 伊斯兰 音乐 的 独特 风格 。 
伊朗 的 乐器 

伊朗 普 乐 中 使 用 过 许多 乐器 ,但 目前 景 流行、 使 用 最 广泛 
ISAAC, BÆR, Foon. ARPS. BLES, Tok FCM 
Et. Æ As 器 中 以 塔 尔 (Tar) 和 塞 塔 尔 (Gentar) 为 代 
Ro “Var” MEZHER, 

BR (Tar) 是 具有 两 个 相连 共鸣 体 的 KR, A 
六 根 弦 ， 两 根 成 一 组 。 有 二 十 五 个 固定 品位 ， 演 奏 时 用 一 个 金 
赂 制 做 的 登 拨 弹 奏 ， 这 种 乐器 主要 用 于 独奏 ( 见 图 版 33〉。 

ÆR (Sentar) ， 也 是 一 种 长 须 弹 拨 乐 器 ， 但 比 塔 尔 小 
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82, HIG IAR, KLAR, HANN 
Bw. t-te eit. CHER, RADAR, ERR 
FOZ 〈 见 图 版 31) 。 

AZ (Kamancha) 是 一 种 33 乐器 ， 共 RA 
OTR, HHA. AZIR, BREER ORK. Wien 
Herma, SHS RAR. RAR CL 
图 版 35) 。 

桑 图 尔 (Santur) 是 四 根 粥 调 成 一 组 ， 一 般 有 十 八 组 ， 可 
演 雪 两 个 八 度 ,用 人 竹 片 蔽 击 , 就 是 中 国 音乐 中 所 称 的 “扬琴 ”。 
这 种 乐器 多 用 于 合奏 和 伴奏 〈 见 图 版 38) 。 

mie (Nai) ， 这 种 乐器 在 伊斯兰 各 国 中 都 使 用 ， 有 四 至 
五 个 指 蕊 ， 用 狂 或 本 制 ， 是 一 种 紧 歇 的 笛子 〈 见 图 版 39) 。 

扎 尔 布 (Zarb) ， 有 时 也 叫 “ 托 姆 巴克 ” (Tombak), 
是 一 种 打击 乐器 。 形 制 类似 一 种花 瓶 状 的 高 脚 鼓 ， 通 常 为 木 
Hi, Alda ( 见 图 版 117 中 ) 。 

乌 德 (Ud) , KARER 然 源 于 美 索 不 达 米 亚 ， 但 是 却 
在 波斯 发 育 完成 。“ 乌 德 ” 在 中 国史 书 中 称 作 “ 曲 颈 瑟瑟” ， 
BARBRA RE. ARE PERT SER’ MESS 
德 ” 的 后 窗 。 然 而 遗憾 的 是 目前 伊朗 已 很 少见 了 ， 而 且 在 中 国 
新 疆 地 区 也 没有 这 种 乐器 。“ 乌 德 ” 的 消亡 实在 是 一 件 奇 异 的 
事情 。 

FH (Kalon) ， 这 种 乐器 ， 波 斯 在 中 世纪 时 经 常 使 用 
( 见 图 版 36), 但 目前 伊朗 却 很 少见 到 。 这 说 明 卡 龙 不 是 波斯 的 
固有 乐 具 ， 因 此 渐渐 废弃 。 在 伊朗 还 使 用 “卡尔 聘 ”(Karna) 

( 见 图 版 89〉 和 “ 纳 格拉 ” (Naqqara) ， 与 中 国 维吾尔 族 的 
很 相似 。 
综观 伊朗 音乐 ， 是 很 重视 声乐 艺术 的 。 其 “ 达 斯 坦 ” 
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(Dastan) 就 是 一 种 叙事 性 的 音乐 。 在 伊朗 ， 不 同 民族 虽 都 有 
“ 达 斯 坦 ” 这 种 音乐 形式 ， 但 名 称 却 不 相同 ， 如 介 路 支 人 叫 
Re IR” (Daptar) , EREA “OUR” (Beit), 
ZEBRA WU We "A-E Chikaie) , RAMEE RSLEMER 
史诗 、 历 史 故 事 等 。 

伊朗 的 民族 成 份 很 复杂 ， 主 要 有 三 种 ， 一 是 伊朗 系 民 族 ， 
其 中 以 库尔德 族 为 主 ， 此 外 有 卢 尔 族 、 巴 赫 提 阿里 族 和 伸 路 支 
族 ; 二 是 突 辜 系 民族 ， 以 土库曼 族 、 加 什 盖 依 族 和 阿 富 沙 尔 族 
组 成 :三 是 阿拉 伯 系 民族 ， 由 卡 布 族 、 塔 敏 族 、 哈 米 族 组 成 。 
正 因 为 此 ， 所 以 在 其 古典 音乐 中 融合 了 突厥 和 阿拉 伯 音 乐 的 旋 
律 和 乐器 516)。 


Bh ”阿富汗 的 马 卡 姆 


阿富汗 位 于 三 个 地 区 〈 即 中 亚 、 波 斯 和 印度 ) 交接 处 。 在 
历史 上 ， 各 种 文化 在 不 同 的 时 期 都 对 阿富汗 发 生 过 影响 。 但 在 
人 种 起 源 和 语言 方面 ， 阿 富 省 显然 更 接近 于 中 亚 及 近东 ， 而 不 
是 印度 。 阿 富 汗 人 中 大 多 数 是 伊 朗 人 种 ， 主 要 集中 在 普 什 图 

(Pashtuns〉。 其 中 百 分 之 五 十 讲 西 伊朗 语 ， 百 分 之 三 十 讲 塔 
吉 克 语 。 此 外 突 有 以 人 也 鼎 有 重要 地 位 ， 主 要 是 乌 孜 别克 人 和 土 
BBA 

在 阿富汗 古典 音乐 中 存在 有 两 种 马 卡 姆 形式 。 其 主要 的 一 
种 是 伟 路 支 人 、 哈 扎 拉 人 中 流传 的 类 似 波斯 的 达 斯 特 加 赫 音 
乐 。 阿 富 汗 的 这 种 传统 音乐 属于 伊朗 文化 圈 (有 关 这 种 音乐 的 
特点 请 参阅 伊朗 音乐 部 分 )。 男 外 一 种 是 塔吉克 的 马 卡 姆 音乐 。 
塔 襄 克 人 除 分 布 在 阿富汗 外 ， 还 分 布 在 苏联 和 中 国 新 疆 。 塔 吉 
死 语 属于 印 欧 语系 伊朗 语 支 。 

塔 吉 交 马 卡 姆 音乐 基本 上 有 两 个 类 型 ， 即 平原 塔吉克 音乐 
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和 山区 塔吉克 音乐 。 平 原 塔吉克 马 卡 姆 音乐 有 六 个 ， 一 、 布 兹 
鲁 克 马 卡 姆 ， 二 、 拉 斯 特 马 卡 姆 ; =. BASE, DB. MA 
BP; Th. BRERA. PE 克 马 卡 姆 。 这 中 间 的 纳 
A. ER PALSTAN PERRERA FRAR, BRY 
乐 无 论 是 内 容 还 是 风格 都 有 很 大 区 别 。 出 区 塔吉克 马 卡 姆 也有 
六 个 ,一 、 巧 下 素 孜 ;， 二 、 麦 吉 Di’ =. ERKEK, 
Po. MASc; Tl. WERK, A. RRR. BREE 
用 5/8、7/8、9/8 和 3/4 的 节奏 ， 每 个 马 卡 姆 多 则 由 十 儿 个 乐曲 
或 歌曲 组 成 ， 少 则 有 五 个 曲子 组 成 。 阿 富 汗 的 古典 音乐 很 受 波 
斯 、 突 厥 和 印度 音乐 的 影响 ， 从 某 种 意义 讲 ， 阿 富 汗 马 卡 姆 音 
乐 就 是 这 三 种 音乐 融合 的 产物 。 

阿富汗 的 民间 乐器 主要 有 拉 巴 布 、 弹 布尔 、 都 塔 尔 、 沙 
林 达 、 艾 介 克 、 东 不 拉 、 醒 依 、 苏 尔 奈 伊 、 达 夫 、 多 依 拉 和 唱 
Fo 

拉巴 布 (Rabab) ， 是 一 种 曲 绒 短 把 的 弹拨 乐器 ， 也 岂 鲁 
巴 布 (Rubab) ( 见 图 版 89) . EA ese, SER ARE 
its (Sarod) 有 某 种 因缘 关系 ， 主 要 在 普 什 图 人 中 使 用 。 

弹 布 尔 (Tanbur) 是 一 种 ES 长 把 的 弹拨 乐器 ( 见 图 版 
71) 。 这 个 乐器 的 名 称 虽 与 中 国 维吾尔 族 的 “弹拨 尔 ?” 相 似 ， 但 
却 有 十 多 根 共 网 继 ， 而 中 国 维吾尔 族 的 弹拨 尔 则 没有 。 这 种 乐 
器 也 是 党 什 图 人 的 主 奏 乐器 。 

都 塔 尔 (Dutar) ， 这 种 弹拨 乐 BERRA HEM, WE 
FER MS BH Se. BT TE AU BIER ESE OH AL, (SEN By 
则 有 于 多 根 ， 此 外 还 有 一 种 RZ WO aR OR, BER — 
组 ， 定 同音 。 

WPR (Sarandan) ， 是 一 种 弓 弦乐器 ， 与 印度 的 “ 抄 朗 
言 ”基本 一 样 ， 在 像 路 支 人 中 常用 。 这 个 乐器 带 有 许多 低音 共 
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艾 介 克 (Ghichtk) ， 是 一 种 共鸣 体 呈 方形 的 SERS, 
也 叫 “ 尼 查 尔 ” (Ghichar) ( 见 图 版 85) 。 有 两 RK, AS 
Bois, EURES WA REARS. 

东 不 拉 (Dömbra) 是 突厥 人 MIRE, FELESAAE 
BATE. AWK, BRAKE. CEPR PEM. PB 
克拉 森 地 区 和 中 国 新 疆 地 区 都 使 用 。 

jik (Nai) 是 一 种 笛子 。 在 努 里 斯 坦 人 、 普 什 图 人 和 侍 
路 支 人 中 多 用 坚 吹 的 形制 。 在 土库曼 人 中 则 用 一 种 叫 图 依 都 死 
(Tuiduk) 的 横 吹 笛子 。 此 外 还 有 一 种 吐 拉 (Tula) WEA 
笛 ， 主 要 在 哈 札 人 中 使 用 。 

苏 尔 奈 (Surnai) 就 是 中 国 音乐 中 所 称 的 “ 锁 呐 ”。 这 个 
乐器 在 伊斯兰 世界 广泛 使 用 ， 其 形制 大 同 小 异 。 

A RARAWA, AR (Daff) 、 多 依 拉 (Dorila)、 
iA 依 拉 (Darila) AAR (Tambourine) 。 体 鸭 乐 器 中 主要 有 
两 种 ， 一 种 岂 “ 唱 ” (Chang) ， 就 是 “ 口 纺 ”〈 见 图 版 94)。 
BA SEAM ME SWB 5g” (Chang Kouk) 。 另 一 种 叫 
“tk” (Zang) ， 是 一 种 MBR RR > ER 在 伊朗 人 中 
使 用 ， 马 孜 别 这 人 电 作 “图 萨 列 ” (Tusak) 。 此 外 还 有 一 种 
ABA mya, RY“ eR RE” (Qairad) ,与 中 国 维吾尔 族人 
的 “ 它 石 ”完全 一 样 。 

ike Lo Wee, WER PAR. RRA 
度 音乐 的 影响 。 其 中 西部 阿富汗 人 受 波 斯 音乐 影响 较 深 ,而 东 
部 阿富汗 人 则 主要 是 受 突 厥 音乐 的 影响 。 塔 什 库 尔 干 在 历史 上 
产生 过 许多 到 处 流浪 的 马 卡 姆 音乐 家 ， 这 些 人 会 塔吉克 语 和 突 
县 语 。 他 们 创作 了 大 量 的 民间 音乐 。 传 统 的 音乐 题材 是 “ 菲 拉 
yu” (Felak) , AU HARE. EWR, WA AH. REE, F 
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罚 在 旋律 结尾 部 分 显著 的 延长 。 

阿富汗 的 赫 拉 特地 区 接近 伊朗 ,其 马 卡 姆 音乐 属于 伊朗 
达 斯 特 加 替 范 畴 。 替 拉 特 曾 是 阿富汗 文明 的 一 个 中 心地 ， 十 五 
世纪 提 姆 珊 德 王朝 时 期 ， 这 里 是 阿富汗 文艺 复兴 的 一 个 圣地 。 
马 卡 姆 艺术 家 、 伟 大 的 诗人 纳 瓦 依 就 诞生 在 这 里 。 著 名 的 察 合 
合 艺 术 对 阿富汗 音乐 曾 产 生 过 深远 的 影响 97。 


第 六 节 ”阿拉 伯 国 家 的 音乐 


阿拉 伯 国 家 是 二 十 个 国家 的 泛称 。 在 亚洲 西部 有 和 叙利亚、 
伊拉克 、 黎 巴 匆 、 约 且 、 沙 特 阿 拉 伯 、 阿 拉 伯 也 门 共和 国 、 也 
门 民 主 共 和 国 、 科 威 特 、 巴 林 、 阿 曼 、 卡 塔 尔 、 阿 拉 伯 联合 茵 
长 国 等 十 二 国 ; EF 洲 东 部 有 苏丹 、 索 马里 ， ER 北非 AR 
Rs 在 北非 有 利比亚 、 突 尼斯 、 摩 洛 哥 、 阿 尔 及 利 亚 ， 在 西非 
有 毛里 塔 尼 亚 。 

阿拉 伯 国 家 的 音乐 历史 ， 大 致 可 以 分 为 史前 时 期 、 蒙 哺 时 
期 、 伊 期 兰 时 期 三 个 大 的 阶段 ,在 每 一 个 时 期 又 有 着 不 同 的 发 展 
变化 。 在 史前 时 期 ， 阿 拉 伯 就 有 着 发 达 的 文化 。 如 非洲 东部 产 
生 了 备 斐 斯 文明 和 底 比 斯 文明 ， 亚 洲 西 部 创立 了 苏 美 尔 一 一 阿 
卡 德 文明 、 巴 比 伦 文 明 、 高 特 文明 、 亚 述 文明 竺 。 在 东方 艺术 
中 ， 埃 及 、 亚 述 、 巴 比 伦 文明 占有 重要 地 位 。 有 关 这 一 时 期 的 
音乐 ,史书 中 记载 得 很 少 , 只 有 些 简单 的 歌曲 。 游 笋 的 贝 都 因 人 
BRAABEAAMEH. “WK” PRA KH, BRK 
的 节奏 与 骆驼 平缓 的 步伐 相合 扯 。“ 纳 斯 勃 ” 是 贝 都 因 青 年 骑 
着 骆驼 时 唱 的 歌曲 。 

蒙 味 时 期 的 阿拉 伯 音 乐 是 以 闪 族 文化 为 基础 的 。 此 时 出 现 
了 以 “ 卡 依 纳 ” 艺伎 为 中 心 的 音乐 。 它 比 贝 都 因 人 的 声乐 艺术 
要 先进 。 卡 依 纳 的 歌曲 分 两 类 ， 即 西 纳 德 和 哈 札 杰 ， 前 者 歌曲 
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CEN, SEU RAE. SRN BRT AROS 
“Be HEREDI., MEREPEKA, BPA 打击 
乐器 中 有 达 夫 等 。 

伊斯兰 时 期 的 音乐 又 分 为 四 个 阶段 ， MBM 〈 公 元 632 一 
750 年 ) ， 由 正统 的 哈里 发 时 RA RAH 王朝 组 成 ， 全盛 期 
(公元 750 一 847 年 》， 是 阿 巴 斯 王 对 时 从， 这 时 阿拉 伯 人 的 音 
TRB BO Bs 衰退 期 (公元 847 一 1258 年 ) ， 阿 拉 伯 人 
的 音乐 在 经 历 了 不 到 一 个 世纪 后 就 开始 衰退 ， 停 当期 ， 从 十 三 
世纪 一 直到 十 九 世 纪 ， 阿 拉 伯 音乐 始终 处 于 漫长 的 停滞 阶段 。 
这 中 间 先 后 经 历 了 蒙古 人 、 突 厥 人 的 统治 。 公 元 十 六 世纪 土 耳 
其 打败 了 埃及 、 级 利 亚 ， 从 而 使 伊斯坦布尔 变 成 了 伊斯兰 世界 
的 中 心 。 阿 拉 伯 处 于 奥斯曼 帝国 统治 之 下 ， 其 艺术 进入 了 长 时 
间 的 骨 溃 期 。 直 到 稳 哈 迈 德 。 阿 里 (1805 一 1848 年 ) 时 期 ， 阿 
拉 伯 的 传统 音乐 才 得 到 复苏 tt81。 十 九 世 纪 阿 拉 伯 音 乐 形成 了 
五 种 不 同 的 音乐 风格 ， 分 别 属于 五 个 不 同 的 地 区 ， 即 伊拉克 、 
倒 利 亚 、 埃 及 、 北 非 和 阿拉 伯 半 岛 。 
伊拉克 的 马 卡 姆 

伊拉克 位 于 底格里斯 河和 幼发拉底 河流 域 。 其 远古 居民 是 
ARKA ,他们 于 公元 前 五 千年 就 定居 在 两 河流 域 ,在 那里 建立 
了 古老 的 文化 ,后 来 巴比伦 人 占领 了 两 河流 域 ,之 后 亚 述 人 又 统 
治 了 这 个 地 区 ， 最 后 出 迎 勤 底 人 在 这 里 建国 。 苏 美 尔 人 、 阿 卡 
MAK. BERA, WRAP MRED ER ie ae TA 
ARCH, FRR A. BHA. RRA. BA RRA 
国家 。 伊 拉克 的 首都 巴格达 ， 曾 是 阿 巴 斯 王朝 的 都 城 ， 公 元 八 
世纪 是 阿拉 伯 音 乐 的 中 心地 。 自 1258 年 巴格达 被 蒙古 好 烈 匹 征 
服 后 ， 伊 拉克 一 直 处 于 外 族 的 统治 之 下 。 尤 其 是 土耳其 的 统 
洽 ， 持 续 到 1914 年 。 
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伊拉克 音乐 融合 了 上 述 民族 文化 ， 形 成 了 独特 风格 的 马 卡 
姆 音乐 。 它 既 不 同 于 波斯 、 土 耳 其 ， 也 不 同 于 其 它 阿 拉 伯 国 
家 。 伊 拉克 音乐 的 核心 是 古典 音乐 马 卡 姆 ， 它 是 阿拉 伯 音 乐 中 

完善 的 马 卡 姆 形式 。 可 以 分 成 三 个 色彩 区 ， 北 部 曼 苏 尔 风 

格 ， 中 部 巴格达 风格 ， 南部 巴士 拉 风 格 。 这 三 种 风格 代表 了 伊 
拉克 马 卡 姆 音乐 的 特点 。 

伊拉克 马 卡 姆 的 演奏 通常 由 一 名 歌手 和 三 名 器 乐 演奏 者 完 
成 。 乐 队 中 一 位 kE 桑 图 尔 (Santur)( 见 图 版 131) ， 一 位 拉 
ZL (G6za)( 见 图 版 80) ， 一 位 鼓 击 塔 布 勒 (Tabla) , 
MAES (Dunbak) ( 见 图 版 125) 。 这 种 乐队 叫 巴 格 达 
的 德 贾 勒 吉 (Dgilgi) ， 是 伊拉克 马 卡 姆 演出 时 的 常见 乐队 编 
配 。 伊 拉克 人 认为 马 卡 姆 是 调式 或 旋律 型 ， 而 不 认为 是 套 曲 。 
他 们 把 套 曲 称 作 “法 斯 勤 ” (Pash) ， 由 一 些 固 定 上 顺序 的 马 卡 
姆 组 成 ， 通 常 由 第 一 首 马 卡 姆 标题 命名 。 

伊拉克 有 五 套 “ 法 斯 勤 ”， 即 巴 雅 特 、 和 着 贾 效 、 拉 斯 特 、 
NEL. HP SS Ea rh UE. AB. Ae. 
Th ips PET PTR BRAR BRS. PARR EM 
由 希 AA, RBA. WOR, KE, SER I, ES A 
成 。 拉 斯 特 马 卡 姆 包括 拉 斯 特 、 海 利 利 、 舍 尔 吉 、 伊 斯 法 罕 和 
班 季 卡 款 。 纳 瓦 马 卡 姆 包括 纳 瓦 、 拜 勤 班 、 苏 夫 延 、 比 斯 素 、 
奈 卡 尔 和 素 夫 利 斯 。 胡 塞 尼 马 卡 姆 包括 胡 塞 尼 、 德 士 特 、 拉 
米 、 奥 尔 法 赫 、 塞 巴 和 阿拉 下 。 

伊拉克 马 卡 姆 都 以 “ 塔 赫 里 尔 *CTahnir) 开始 。 它 由 一 个 
或 多 个 无 歌词 的 声乐 旋律 构成 ， 是 马 卡 姆 的 核心 部 分 。 每 首 马 
卡 姆 又 都 以 “ 塔 斯 利 姆 ” (Tasim) 结束 。 在 这 二 者 之 间 由 
歌手 和 器 乐 演奏 者 交替 创造 出 一 系列 不 同 长 度 的 旋律 ， 从 而 实 
现 马 卡 姆 的 变化 。 马 卡 姆 的 演出 到 塔 斯 利 姆 时 达到 高 潮 。 
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bi Fe EE RETRE tS RR” R 
EA “RSL SE PRM Ra, BAK, FA 
Rei, “ZEW ÆI MERAM. BMRA. E 
有 些 马 卡 姆 不 用 乐队 伴奏 ， 往 往 只 用 一 个 鼓 击 节奏 而 清唱 ， 如 
巴士 拉 风 格 的 马 卡 姆 就 用 一 个 无 柄 小 高 脚 状 的 鼓 为 合唱 队 伴 
春 。 当 马 卡 姆 音乐 进入 高 潮 时 ， 歌 手 们 用 击 掌 来 加 强 伴 雁 ， 形 
成 其 独特 的 风格 。 

伊拉克 马 卡 姆 的 演唱 形式 有 两 种 ， 一 种 是 演唱 普 以 平稳 、 
AFERE, MERER o WA 完 马 卡 姆 的 主要 部 分 
后 ， 发 出 某 种 带 节 礁 的 喊 音 , 称 作 “ 马 亚 纳 ? 。 另 一 种 则 是 由 高 声 
呼喊 起 唱 , 时 而 升 至 高 音 区 ,时 页 降 至 低音 区 , 称 作 “和 拜 德 瓦 ?。 演 
唱 时 发 出 某 种 喊 声 ,器 作 “ 塞 伊 哈 ” .演唱 的 歌词 中 有 许多 突 大 诗 
K, MRAM. ARE. LEARE PRS RRMA 
的 诗句 。 伊 拉克 马 卡 姆 的 演唱 形式 与 风格 各 中国 维吾尔 族 的 多 
妆 本 卡 姆 有 些 相 似 G9] 。 

AFNI ih F F S 

叙利亚 位 于 亚洲 西南 部 ， 主 要 是 底格里斯 河和 幼发拉底 河 
流域 ,这 里 是 人 类 文明 的 发 源 地 之 一 .远古 时 代 的 苏 美 尔 一 一 阿 
卡 德 文明 、 巴 比 伦 文明 、 喜 特 文明 、 亚 述 文明 都 曾 在 这 里 诞生 。 
吉 代 的 “ 阿 舒 里 因 ” 是 指 亚 述 人 、 授 南 人 和 峙 尼 基 人 。 他 们 是 
古代 两 河 流域 文 明 的 创始 者 。 亚 述 王国 于 公元 前 七 世纪 建 
让， 公元 前 605 年 被 巴比伦 人 所 灭 。 到 公元 前 538 年 ， 巴 比 伦 又 
被 波斯 所 灭 疡 。 自 此 ， 这 个 地 区 就 不断 遭受 到 外 来 民族 的 入 
侵 ， 希 腊 人 、 阿 拉 伯 人 、 突 邦人、 蒙古 人 相继 来 到 这 里 。 

叙利亚 是 埃及 和 阿拉 伯 文 化 传播 的 媒介 扯 。 吉 代 亚 述 与 挨 
及 新 王国 同 处 一 个 时 期 ， 其 文化 成 为 阿拉 伯 音 乐 的 一 个 中 心 部 
分 。 代 表 乐 名 有 三 种 ，“ 哈 个”， 也 称 “ 柔 加 ”， 中 国史 书 中 
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BE RERE 5 WFR , KÆRAR “DS” WAH. N 
Bx AA FH--RRR. 4B 只 有 JOR, ERRE ‘R 
图 尔 : “GARR” RE “SER”. KAMRU Se e 
尔 ”。 此 外 吹奏 乐器 中 有 “ 米 兹 玛 尔 ”， 是 一 种 由 两 根 管 组 成 
WA RS. FET RE RA PO RR” Wk, E 
时 把 鼓 系 在 腰 间 ， 以 手相 击 。 在 公元 前 650 年 的 亚 述 阿 淑 尔 王 
宫 乐 队 图 中 央 现 了 上 述 乐器 ， 对 腓 尼 基 人 人 人、 埃及 人 产生 了 很 大 
影响 。 这 种 亚 述 文明 随 着 波斯 人 的 入 侵 (公元 前 538 年 ) 而 传 
到 了 波斯 ,并 由 波斯 人 人 录 传 到 中 亚 。 但 是 自 公 元 前 六 谎 纪 后 ,两 
河流 域 便 开 始 受 到 波斯 、 希 腊 文 明 的 影 澳 ， 继 而 受到 突 厂 和 荣 
圳 音乐 长 期 的 影响 。 亚 述 音乐 的 黄金 时 代 一 去 不 复 返 了 [20]。 

RAGER “BRP RATANA , 即 : 拉 斯 特 (R ast), 
巴 雅 特 (Baiati) 、 萨 巴 (Saba) . JARS g (Nihawand) 、 
乌 尔 法 里 (Urfali) 、 萨 丹 (Sangan) 、 希 费 效 (hijaz) . 3 
AJE (furani) 、 阿 拉 布 尼 (Araibuni) 、 纳 瓦 (Nawa) 。 
其 中 拉 斯 特 棚 当 于 CC 大 调 音阶 ， 巴 雅 特 是 D 大 调 音阶 ， 纳 瓦 是 
D 小 调 音阶 ， 逢 贾 兹 是 以 四 度 音 阶 构 成 的 。 萨 巴 是 包括 一 个 四 
分 之 三 音程 的 音阶 ， 其 中 包括 把 王 和 了 都 调 为 一 个 降 四 分 之 一 
的 音 ， 并 把 普 敌 终止 音 。 因 此 ， 在 叙利亚 ， 除 了 阿拉 伯 音 阶 
处 ， 还 和 有 大 小 调 主 调式 ， 而 这 正 是 十 叙利亚 调式 体系 的 幸存 
Fo 

叙利亚 的 EM 形式 叫 作 “瓦斯 拉 ” (Wasla) , — h z 
乐曲 做 序 痊 ， 当 用 楷 马 依 或 巴 斯 拉 夫 做 前 导 ， 然 后 演奏 三 至 五 
种 穆 甩 莎 赫 。 所 调 ,“ 穆 瓦 莎 赫 ” 就 是 叙利亚 的 一 种 声乐 形式 ， 
复数 叫 作 “ 穆 瓦 莎 赫 蒂 ”， 是 狂 利 亚 的 传统 艺术 。 这 种 声乐 在 
北非 和 东非 的 阿拉 伯 国 家 也 流传 。“ 穆 瓦 莎 再 ”一 般 由 合 限 
表演 ， 或 以 独眼 与 合唱 交规 来 表演。 其 音乐 结构 有 三 个 部 分 ， 
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杜 尔 ( 是 开始 部 分 的 音乐 ); MA, RIE, “BADR EER 
大 ， 而 且 音 域 也 不 广 ， 一 般 不 超过 第 五 级 音 范 围 ， 超 过 八 度 是 
极其 罕见 的 。 其 速度 平庸 ， 节 替 也 没有 什么 太 大 的 变化 。 

“ 称 瓦 落 赫 ” 虽 由 三 段 组 成 ， 但 是 “ 杜 尔 ” 、“ 险 纳 ” 各 
“ 格 夫 散 ”本 身 都 是 独立 完整 的 ， 三 考 可 以 任意 分 割 ， 没 有 什 
么 连贯 性 。 因 此 ，“ 穆 瓦 荡 赫 ”给 人 的 感觉 是 缺乏 高 潮 。 其 曲 
AS Aes 旋 曲 ， 音 乐 多 用 1/4、1/8 、6/8 拍 ， 它 是 叙利亚 
世俗 音乐 中 一 种 很 有 代表 性 的 音乐 艺术 。 饼 利 亚 音 乐 受过 突破 
音乐 的 影响 ， 用 “ 马 卡 姆 ”来 命 称 音 阶 调式 ， 但 通常 也 把 “ 穆 
瓦 落 替 ”包括 在 马 卡 姆 艺术 MRS. RA 亚 的 套 曲 “瓦斯 
拉 ” 与 伊拉克 的 “法 斯 勒 ” 虽然 译 名 有 区 别 ， 但 其 形式 却 基本 
一 致 ， 只 是 没有 伊拉克 丰富 。 

氢 利 亚 的 民间 乐器 主要 有 以 下 几 种 ，“ 乌 德 ”， 也 有 人 称 
为 “巴尔 伯 特 ”〈 见 贺 版 33)， 是 叙利亚 音乐 中 的 乐器 之 王 。 它 
有 七 对 钼 细 不 同 的 营 ， 因 此 阿拉 伯 人 也 叫 它 为 “ 迈 萨 尼 ”。 十 
RA PE A a, FAS PRS. APE “HA”, 
HARE ARE b” o SHED’, ~RSRORS, RE 
-R ADRK, RMA. TEMAS Si 
用 ， 尤 其 是 在 牧区 ， 多 由 游牧 人 吟 诗 演奏 。 这 种 乐器 起 源 于 阿 
拉 伯 半岛 ， 是 南 部 阿 拉 伯 人 发 明 的 。“ 桑 图 尔 ” ， 即 当代 的 
“扬琴 ”。 有 五 十 Oe, SS PRAHA, Sa 定 同一 音 
高 ， 演 奏 时 把 浴 挂 在 胸 前 用 档 敲 击 。“ 坦 布尔 ”， 是 一 种 长 颈 
弹拨 乐器 ， 通 常 有 四 个 钢丝 弦 ， 每 二 根 定 一 BR. MRTA 
者。“ 纳 伊 ”， 坚 歇 的 笛子 ， 叙 利 亚 人 称 作 “ 沙 幸 > ， 这 种 乐 
BERRAR EEM. “ER”, MFR, SAE 
MEM AE 、“ 达 依 拉 ” 。 这 种 乐器 是 亚 述 人 的 贡献 ， 是 
叙利亚 文明 的 象征 之 一 02D。 
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埃及 的 多 尔 

埃及 是 世界 文明 古国 之 一 ， 远 在 公元 前 四 千年 ， 在 尼罗河 
流域 就 形成 了 古 埃 及 奴隶 王国 。 它 经 历 了 四 个 时 期 : 古 王国 时 期 
(公元 前 3200 一 前 2110 年 ) ,这 时 期 创造 了 孟 斐 斯 文明 ;中 王国 时 
期 (公元 前 2111 一 前 1586 年 ) ,这 时 期 创造 了 底 比 斯 文明 * 新 王国 
时 期 (公元 前 1586 一 前 1101 年 )， 衰 亡 时 期 (公元 前 1101 一 公元 
332 年 ) 。 古 代 埃 及 文化 对 人 类 的 贡献 主要 在 古 王 国 和 中 王国 
时 期 ， 之 后 就 受到 亚 述 等 亚洲 文明 的 影响 。 

埃及 鼎 王国 时 期 的 乐 器 主要 有“ 塞 皮 ”、 双 管 吹奏 乐器 
和 “ 险 下 ”, 中 王国 时 期 ,乐队 只 用 一 个 哈 下 和 击 掌 来 担任 伴奏 。 
PERN BRT SPER RRM SR, AN Mb” CA 
SBAARAMS., BARBARA, Bee. WN 
亚 述 人 的 “ 电 拉 ”和 角形 哈 卜 开始 在 埃及 使 用 。 自 公元 四 世纪 
后 ,埃及 开始 受到 波斯 、 希 腊 文 明 的 影响 ， 公 元 七 世纪 后 则 完 
全 在 伊斯兰 教 的 势力 范围 下 。 

公元 868 年 ， 突 胶 人 阿 哈 默 德 。 本。 图 伦 在 埃及 建立 了 图 
EEH. ATSI, ERB 人 占 领 埃及 建立 了 开罗 城 。 公 元 
971, BRERRKANA AD 展 到 埃及 ， 之 后 埃及 不 断 受 到 
突厥 势力 的 控制 。 直 到 从 元 1250 年 ， 埃 及 才 建 立 了 马 姆 娄 克 王 
大 ， 但 又 要 不 断 地 与 蒙古 人 进行 抗争 。 公 元 1517 年 ， 突 厥 帝国 
消灭 了 马 姆 类 克 王 朝 ， 自 此 埃及 又 在 RRAK 势力 范围 之 下 
了 。 公 元 1798 一 1801 年 ， 埃 及 又 被 法 国 占 领 ， 直 到 1936 年 埃及 
A eg F223, 

十 九 世 纪 时 ， 由 于 穆罕默德 。 阿 里 (1805 一 1849 年 ) 积极 
的 发 展 本 民族 文化 ， 复 兴 埃 及 的 古典 音乐 ， 终 于 产生 了 一 种 重 
要 前 音乐 形式 一 一 多 和 尔 (Dor) ， 这 是 一 种 马 卡 姆 演 晶 的 基本 
形式 。 演 出 由 一 位 歌手 和 三 至 六 名 伴奏 着 组 成 。“ 多 尔 ” 的 本 
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质 特点 与 其 它 阿 拉 伯 音乐 形式 有 所 不 同 ， 它 的 古典 形式 由 一 首 
四 行 的 诗歌 组 成 ， 其 中 一 ,三 行 称 作 “ 马 达 哈 下 (Madhab)， 
=. ea GRR” (Gusu) ， 歌 词 可 多 达 十 四 行 。 “多 和 尔 ” 
的 每 一 行 都 有 统一 的 韵律 限制 。 当 歌手 领唱 完 后 ， 通 常 要 由 乐 
师 们 再 重 复合 唱 一 次 ， 叫 作 “ 汉 克 ?”(Hank) 。 之 后 歌手 再 次 
独唱 这 一 旋律 的 短 名 ， 但 产生 某 种 变化 ， 然 后 再 合唱 ， 这 样 反 
复 多 次 ， 使 “多 尔 ” 的 演出 要 持续 半 个 小 时 之 久 。 乐 器 只 用 做 
伴奏 ， 很 少 有 独奏 形式 出 现 。 常 用 乐器 有 乌 德 (Ud) 、 卡 曼 
th (Kamanga) 、 纳 依 (Nai) 、 卡 龙 (Kalon) 、 达 拉 布 卡 
(Darabuka) {3x X (Daff), 

埃及 的 “多 尔 ”， 是 把 各 种 马 卡 姆 有 机 地 组 合 在 一 起 的 演 
唱 形式 。 在 埃及 有 不 同 的 色彩 区 ， 主 要 分 为 下 埃及 (尼罗河 三 
角 洲 地 区 ) 和 上 埃及 ( 吉 萨 南部 的 尼罗河 峡谷 一 带 ) 两 个 风格 
区 域 。 下 埃及 讲 本 地 语 ， 其 音乐 受 传统 的 影响 ， 使 用 微分 音 结 
构 的 七 音调 式 。 主 要 使 用 两 种 吹 奏 乐 器 ， 即 “ 米 执 PER 
地 ”和 “斯 波斯 ”， 这 两 件 乐器 常 与 双 面 鼓 合 奏 。 打 击 乐器 中 
H AREE SPRS MER ER). LR 
及 的 调式 建立 在 五 声音 阶 上 ， 乐器 使 用 “ 耐 依 ”、“ 达 夫 ”、 
“ 双 面 就 ”和 双 管 吹 次 乐器 。 在 埃及 古典 马 卡 姆 音乐 中 以 下 埃 
及 为 其 代表 ， 因 为 它 具 有 浓郁 的 古典 特色 。 上 埃及 与 阿拉 伯 国 
家 交往 较 多 ， 因 此 外 来 影响 成 份 较 下 埃及 要 多 些 。 在 埃及 普遍 
使 用 一 种 “ 列 巴 下 ”乐器 ， 是 中 所 纪 从 阿拉 伯 传 入 的 ， 常 用 它 来 
演奏 歌曲 。 

埃及 人 把 马 卡 姆 解释 作 调 式 或 旋律 型 ， 在 埃及 “多 尔 ” 中 可 
以 清楚 看 出 有 来 自 亚洲 的 影响 ,如 伊拉克 , 拉 斯 特 , 希 贾 兹 , 伊 其 
法 罕 等 乐曲 的 名 称 ， 很 明显 是 从 波斯 、 伊 拉克 传 入 的 。 埃 及 的 
马 卡 姆 几乎 全 部 在 叙利亚 使 用 ， 因 为 自古 以 来 亚 述 和 十 埃及 就 
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有 着 密 切 的 音乐 交流 。 士 九 世 纪 兴 起 的 “多 尔 ”， 是 建立 在 马 
卡 姆 基础 上 的 ， 而 马 卡 姆 形式 不 是 埃及 国有 的 音乐 "23 。 
北非 的 努 己 

“ 努 巴 ”， 是 北非 摩洛哥 、 阿 尔 及 利 亚 、 突 尼斯 和 利比亚 
四 国 的 音乐 形式 ， 在 阿拉 伯 音 乐 史 中 称 作 “安达 卢 西 亚 努 巴 " 。 
它 最 初 从 巴格达 流传 到 西班牙 的 科 尔 多 瓦 地 区 。 十 三 至 十 七 世 
纪 ， 这 种 音乐 形式 又 从 西班牙 返回 到 它 的 家 乡 一 一 北非 。 自 十 
九 世 纪 起 ， 它 正式 成 为 北非 世俗 音乐 中 的 重要 形式 。 

“ 努 巴 ”是 由 一 定数 量 的 声乐 曲 和 器 乐曲 构成 ， 形 成 统一 
的 马 卡 姆 。 每 一 种 “ 努 巴 ”通常 有 固定 的 节 窒 加 以 伴奏 。“ 努 
巴 ” 演 出 的 形式 为 三 部 分 ， 开 始 由 乐队 先 奏 一 段 节拍 自由 的 乐 
Hi. KPR EE REN “ORR BIE” (Misilii) ， 在 阿尔 
EAL ml PRERE” (Istiffada), RRR MBBRTSE 
SERA WAH, FRRKT ZEBREEH SLAG 
域 。 序 奏 后 进入 正规 节拍 部 分 ， 摩 洛 哥 和 阿尔 及 利 亚 叫 “图 西 
耶 ” (Tusiie)， 在 突尼斯 称 作 “ 姆 萨 达尔 ”(Msadar)。 之 后 
演奏 数 段 声 乐曲， 每 一 段 声 乐曲 由 一 些 短小 的 或 很 长 的 器 乐 则 
HEF. BERK. FRIAS BA, 
往往 用 旋律 的 多 次 重复 来 演唱 不 同 的 歌词 ， 声 乐 部 分 的 标题 显 
示 了 伴奏 所 用 的 节奏 形式 。 

RIS EA “SSE” sHaRe. PRD ESA hb’, 
多， 巴西 特 、 卡 依 姆 瓦斯 尼 夫 、 巴 格 依 里 、 古 达 姆 、 达 和 尔 克 。 
每 一 部 分 都 以 一 段 叫 作 “ 陶 西亚 ”的 乐曲 开始 ， 其 中 穿插 几 句 
ME HRE KET SW 道 白 。 声 乐 部 分 PE SBR 
fe” , WEB AS/8. 6/8, 8/8012/8., 

阿尔 及 利 亚 的 “ 努 巴 ” 由 九段 组 成 ， 其 中 ， 达 伊 来 ， 是 自 
HETZE, BRRBRA- BOR, B-DRERH CB 
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示 了 努 巴 的 重要 部 分 ; RH, Dee. RE ROB 
HY MPa kes SERIA, JER. DAMS ROR 
并 不 一 致 ， 相 互 交错 、 衬 托 主 题 ， 白 伊 塔 哈 ， 由 四 至 六 句 声 乐 
曲 组 成 ， 使 用 两 拍子 节奏 ， 达 尔 吉 ， 由 三 至 六 名 声乐 曲 组 成 ， 
使 用 三 拍子 伴奏 突 什 尼 ， 伊 斯 塔 夫 ， 是 一 段 乐曲 独奏 ， 以 便 
使 演唱 者 休息 ， 尹 斯 塔 夫 ， 由 十 至 十 二 名 的 声乐 曲 组 成 ， 中 
速 ， 三 拍子 节 窒 :， 穆 替 里 斯 ， 同 上 曲 ， 速 度 逐 渐 加 快 ， 当 乐曲 
达到 一 定 高 潮 后 ， 再 渐渐 慢 下 来 。 阿 尔 及 利 亚 的 “ 努 巴 ”多 用 
3/8. 4/8. 5/8. 7/8#18/8 Ay 4h # 

突尼斯 的 “ 努 巴 ”也 是 由 九段 组 成 。 其 形式 与 阿尔 及 利 亚 
基本 相同 ， 只 是 名 称 不 同 ， 伊 斯 梯 夫 塔 、 穆 斯 达尔 、 艾 下 亚 
R BERRE, aE, ARAR ARR, ARER, Hi 
姆 。 节 奏 通 用 3/8、5/8、8/8、9/8、12/8 拍 。 

北非 的 “ 努 巴 ”一 般 用 六 件 乐 器 伴奏 ， 即 乌 德 (Ud) 、 
拉巴 布 (Rabab)( 见 图 版 4) 、 纳 伊 (Nai) ( 见 图 版 104)、 
卡 龙 (Kalon) (W 图 版 588) 、 塔 尔 (Tar) 和 达 拉 布 拉 (Dara- 
bura) 〈 郊 图 版 124) 。 北 非 的 “ 塔 尔 ” (Tar) 不 象 伊朗 那样 
是 弹拨 乐器 ， 而 是 一 种 带 铃 的 有 边框 的 鼓 。 

北非 * 努 巴 的 调式 可 分 为 二 类。 第 一 类 是 五 声调 式 , 第 二 类 
是 由 阿拉 但 半岛 音乐 与 五 声调 式 混 合 的 调式 。 其 中 五 声调 式 叫 
拉 斯 特 (Rasd) 调式 ， 常 以 g 为 主音 ， 音 列 与 中 国 的 微调 式 基 
本 相同 。 构 成 调式 的 基础 是 三 音 音 列 、 四 音 音 列 和 五 音 音 列 。 
将 这 些 音 列 用 不 同 的 方式 组 合 起 来 ， 可 产 生 许 多 种 调式 。 如 
“ 拉 斯 特 ” 调 式 是 由 三 个 分 别 建立 在 C!、g! 和 C? 上 的 拉 斯 特 音 
列 构 成 的 。“ 蛤 六 ”调式 是 建立 在 di! 和 d: 上 的 两 个 贝 亚 幕 音 列 
和 建立 在 8 上 上 的 拉 斯 特 音 列 构成 的 等 等 。 

在 北非 “ 努 巴 " 调 式 中 ， 上 上 行 和 下 行 时 所 用 的 音 列 有 时 不 完 
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全 相同 ， 如 “ 拉 斯 特 * 调 式 和 “ 险 辛 ”调式 音阶 下 行 时 ， 第 二 个 
拉 斯 特 音 列 降 低 30% 的 Si 变 为 bsi， 构 成 “ 努 险 力 德 ” 音 列 。 此 
外 还 有 变 体 调式 ,其 特点 是 和 原 调式 比较 有 个 别 音 高 有 变化 ,或 
者 是 音域 有 变化 ， 其 至 可 能 音 列 完 全 相同 而 旋 法 有 变化 。 

在 北非 各 国 中 出 现 有 姓 “ 突 厥 ”的 人 ， 这 与 土耳其 长 期 
统治 过 此 地 有 很 大 关系 。 在 北非 的 努 巴 音乐 中 经 常 出 现 突 原 语 
词汇 ， 如 “Jane/m” 一 一 我 的 生命 ，“Amane” 一 一 平安 等 。 

这 些 歌词 也 影响 到 曲调 和 节拍 。 
| 与 上 述 阿 尔 及 利 亚 、 突 尼斯 、 摩 洛 哥 音乐 结构 类 似 ， 利 比 
亚 的 努 巴 由 八 段 组 成 第 一 穆 沙 塔 尔 、 第 二 称 沙 塔 尔 、 第 一 
木 拉 卡 斯 、 第 二 木 拉 卡 斯 、 第 一 巴 鲁 勤 斯 、 第 二 巴 鲁 勤 斯 、 险 
菲 夫 和 卡特 姆 c20。 

毛里 塔 尼 亚 的 马 卡 姆 

毛里 塔 尼 亚 位 于 西非 ， 音 乐 采用 马 卡 姆 调式 ， 它 是 安达 罗 
西亚 努 巴 音乐 的 延 体 。 其 音乐 共有 三 种 形式 ， 即 ， 艾 下 亚 扎 、 
莱克 哈 勒 、 莱 肯 迪 亚 ， 每 一 种 又 包括 五 个 马 卡 姆 ， 

克 尔 马 卡 姆 ， 有 序曲 ， 包 括 阿 卜 奥 姆 兹 和 区 姆 里 米 德 。 

法 克 马 卡 姆 ， 是 器 乐 形式 ， 节 奏 逐 渐 加 快 ， 格 调 激昂 。 

莱克 哈 尔 马 卡 姆 ， 是 声乐 形式， 歌词 是 拉 阿 斯 盖 尔 民间 





诗 。 
莱 卜 亚 扎 马 卡 姆 ， 也 是 声乐 形式 ， 演 唱 中 常 有 模拟 骆驼 的 
音响 。 

比 克 马 卡 姆 ， 这 种 声乐 曲 往 往 用 于 音乐 结束 部 分 ， 节 者 由 
HENE. | 

毛里 塔 尼 亚 常 使 用 的 乐器 有 五 种 ， 拉 巴 下 、 字 格 阿尔 、 夏 
纳 、 纳 依 和 阿 耳 5?5)。 
阿拉 伯 音 乐 的 乐器 编 配 
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By Fe (Ae BP OR BB Se A SP Se fa A a BF A 
AR. DRE. (ASAE ADE RAS, Ao. 
件 乐 器 到 多 种 乐 器 不 等 。 其 组 合 形 式 也 不 一 样 ， 如 歌声 与 乌 
德 、 达 拉 布 卡 、 达 夫 的 组 合 ; KESSA, AA. RBH 
的 组 合 ， 歌声 与 乌 德 、 卡 曼 恰 、 塔 尔 的 组 合 等 等 。 马 卡 姆 的 演 
唱 形 式 有 独唱 也 有 合唱 ， 合 唱 形 AS 用 吹 BK BARES. 
乐器 选用 苏 尔 那 依 (Surnai) 与 搭 布 拉 (Tabula) ; BRK 

(Gaisa) 5 fy By (Aral) ， 苏 尔 那 依 (Surnai) 与 班 迪 
(Bandir) , FEARIS (Gaita) 与 达 拉 布 卡 (Talabuka) 等 。 

总 的 来 说 ,阿拉 们 音乐 的 演出 由 一 名 歌手 和 乐队 组 成 。 乐 器 
多 由 乌 德 、 卡 曼 怡 、 卡 龙 ,、 耐 依 、 达 拉 布 卡 和 达 夫 组 成 。 伊 拉克 
的 德 页 勒 吉 乐 队 (D&a1lgi 一 Ensemble) RAHI, REAR 
Ap AAT Seo BLA LAR BY 塔 苏 特 乐队 (Tahe 一 Ensemble) 
用 乌 德 、 上 长 曼 恰 、 卡 龙 、 纳 依 、 达 拉 布 克 和 各 达 夫 。 突 尼斯 的 乌 
瓦 达 乐队 (Anwada—-Ensemble) 用 乌 德 、 达 拉 HH. ERA 
页 拉 纳 。 摩 洛 哥 的 苏丹 乐队 则 由 四 个 乌 德 、 三 把 卡 曼 恰 、 二 把 
拉巴 布 和 一 个 塔 尔 组 成 。 
阿拉 伯 音 乐 的 基本 调式 与 节 疼 

阿拉 伯 音 乐 用 马 卡 姆 指 调式 ， 有 马 卡 姆 八 十 多 种 ， 现 举 其 
中 一 些 代表 性 例子 。 | 
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6 BBE (4+4) 
8/4 & g 0 kle O B® B| 


7 us (6+6+4) 


16/4 FOZOZO|KOBOB BOB | 
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11 
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13 


14 
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什 拉 斯 〈4 +2) 
ss 2 o% oja x| 
阿 克 萨 克 (4 +2 +3) 
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穆 达 瓦尔 (44642) 
12/4 40% 0|44#000 fi o | 


foe — EEE (5 +5) 
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BAHR (4 +2 +2 +6) | 
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阿 乌 法 尔 (6 +4 +2 +7) 
19/4 冬 O 冬 OOO| 达 O 达 O| 冬 D| 


冬 达 口 达 0O o o| 
称 拉 萨 一 一 沙 米 (4+5+4+6) 
19/8 4 o x Bl gago 
4 O |KO KO MB 
Bee (10 +84+8+44+2+6) 
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第 七 节 4 BA SE 


EEJ, SCH eTurkwTurker, HARER M +H 
SUE MR APEE EAER KAEVA, HRH 
的 形成 经 历 了 漫长 的 融合 过 程 。 公 元 十 三 世纪 ， 奥 斯 曼 土 耳 其 
帝国 在 西北 安 纳 托 利 亚 建立 。 其 势力 逐渐 扩张 ， 于 公元 1453 年 
KEL, RETR SRR, LATTER 
FREE, ASE, BA ET RR. MAL, 
WRT DWE, FURRA DIK HEME, A 1524 
年 ， 奥 斯 曼 帝 国 从 波斯 人 手中 夺 得 伊拉克 ， 最 后 占有 波斯 ， 成 
为 横路 欧 、 亚 、 非 三 大 陆 的 强大 帝国 ， 

土耳其 人 主要 居住 在 安 纳 托 利 亚 地 区 ， 而 这 里 自古 以 来 就 
是 各 类 文化 的 积聚 地 。 上 古代 这 里 与 美 索 不 达 米 亚 交往 ， 有 来 和 
东方 雅 利安 系 青 梯 人 建立 的 赫 梯 帝国 文化 ， 有 从 希腊 移 迁 而 来 
的 费 利 基 亚 人 文化 ， 有 里 底 亚 人 的 希腊 文化 ， 有 波斯 阿 契 美 尼 
德 王朝 的 文化 ， 有 罗马 文化 ， 有 综合 东西 方 文化 而 形成 的 独特 
的 拜占庭 文化 ， 有 拜占庭 文化 与 伊斯兰 文化 相 融 合 而 产生 的 塞 
尔 柱 突 腻 文 化 ， 也 有 被 突 原 民族 同化 之 前 的 安 纳 托 利 亚 文化 。 
最 后 在 塞 尔 柱 突 胶 文化 的 基础 上 吸收 三 大 洲 文化 而 建立 起 奥 斯 
昌 土 耳 其 文化 。 

土耳其 文化 有 着 不 同 的 地 方 色 彩 ， 安 纳 托 利 亚 东 部 因为 与 
苏联 阿塞拜疆 接 邻 ， 所 以 带 有 阿 塞 拜 对 的 风格 。 安 纳 托 利 亚 东 
南部 与 伊拉克 、 叙 利 亚 接 邻 ， 因 此 具有 阿拉 伯 文 化 的 特色 。 安 
纳 托 利 亚 西部 与 希腊 相 接 ， 而 这 个 地 方 是 多 利 亚 、 费 里 基 亚 、 
里 第 亚 、 爱 奥 利 亚 、 伊 奥 尼 亚 各 族 移民 创造 的 希腊 文 化 的 中 
心 。 土 耳 其 的 特 利 基 亚 地 区 位 处 欧洲 ， 与 保加利亚 有 共同 的 文 
化 。 土 耳 其 的 首府 伊斯坦布尔 曾经 是 拜占庭 帝国 的 都 城 ， 因 此 

364 





这 个 地区 的 文化 则 受到 古 罗马 文化 的 某 种 影响 

部 盛 的 奥斯曼 帝国 ， 其 疆域 从 奥地利 边疆 和 苏联 南部 一 直 
伸展 到 中 亚 ， 从 摩洛哥 伸展 到 阿拉 伯 半 岛 。 因 此 在 土耳其 音乐 
中 就 不 可 避免 的 受到 上 述 各 国 音 乐 的 影响 。 但 是 土耳其 音乐 始 
终 是 以 突厥 文化 为 核心 的 ， 在 历史 发 展 过 程 中 给 波斯 、 阿 拉 伯 
以 深刻 的 影响 。 公 元 十 四 世纪 土耳其 音乐 便 开 始 广泛 传播 。 

土耳其 的 古典 音乐 在 郁金香 时 代 〈 公 元 1718 一 1730 年 ) 进 
入 到 一 个 新 的 阶段 ， 之 后 在 塞 里 姆 三 世 ( 公 元 1760 一 1808 年 ) 的 
支持 下 得 到 规范 ， 从 而 促进 了 土耳其 古典 音乐 的 发 展 。 民 间 诗 
人 的 曲调 在 这 个 时 期 也 得 到 巩固， 马 卡 姆 音乐 在 经 历 了 漫长 的 
发 展 后 有 了 突破 ， 这 个 时 期 是 土耳其 音乐 的 极 盛 阶段 。 公 元 十 
九 世 纪 险 马 默 扎 代 ， 伊 斯 玛 依 尔 长 老 〈( 公 元 1778 一 1846 年 ) 把 
民间 音乐 中 的 马 卡 姆 加 以 组 合 ， 从 而 使 土耳其 古典 音乐 得 到 广 
泛 的 流传 。 土 耳 其 人 认为 伊 斯 玛 依 尔 长 老 是 献身 于 马 卡 姆 艺术 
的 光辉 典范 。 公 元 1839 年 土耳其 对 古典 艺术 进行 了 规范 ， 形 成 
T “YER” BHR. 

土耳其 马 卡 姆 主要 有 六 个 ， 

Hpk oh FE (Suzinak) 

~ © A BC D CE #F G 

Arig (Hicaz) 

G A bB *C D E #F G 

feo: Cdumaiun) 

G A B #C D EFG 

乌 扎 尔 (Uzzal) 

A bB *C D E F GA 

卡尔 齐 加 和 尔 (Karcigar) 

G A BC D PE *F G 
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RA HH (Zengule) 
G A B *C D E F G 
除 这 六 个 基本 马 卡 姆 外 ， 还 有 六 个 混合 的 马 卡 姆 ， 拉 斯 特 
(Rast) , Bea (Carkah) . fe JB (Huseini) 、 温 T 
(Neva) 、 普 塞 利 克 (Puselik) 、 乌 萨 克 (Ussak) 。 
土耳其 马 卡 姆 是 以 四 音 音 列 来 划分 的 ， 在 音阶 中 半音 分 别 
由 90 音 分 和 114 音 分 组 成 。 全 音 则 有 180 音 分 、204 音 分 和 208 音 
分 三 种 ， 此 外 还 有 所 谓 的 增 二 度 270 音 分 、294 音 分 和 318 音 分 。 
土耳其 的 马 卡 姆 不 象 印度 那样 具有 固定 的 时 间 限 制 。 它 的 节 次 
型 叫 “ 乌 苏 尔 ” (Usur) ， 乐 曲 开始 的 节奏 部 分 称 作 “ 杜 祖 
W (Duzum) 。 马 卡 姆 的 形式 结构 称 作 “ 萨 尔 其 ”(Sarkji)， 
也 就 是 说 开始 都 是 慢 板 ， 然 后 才 进 入 行 板 。 
土耳其 的 器 乐曲 中 以 佩 什 莱 夫 (Pesrev )AI BY 3% EH (Sazs 
emai) 为 代表 ， 一 般 由 两 个 乐 段 组 成 ， 每 一 乐 级 附加 有 一 段 
间 寿 曲 。 佩 什 莱 夫 和 萨 效 塞 迈 是 构成 套 曲 的 框架 结构 Be 
的 歌曲 出 现在 侯 什 莱 夫 和 萨 效 塞 迈 之 间 。 这 些 歌 曲 中 以 卡尔 
(Kar) 、 贝 斯 特 (Beste) 、 阿 基 尔 塞 迈 (Afirsemai) 、 萨 尔 
Æ (Sarki) 各 尤 吧 塞 迈 较为 常用 。 乐 曲 可 以 自由 的 组 合成 一 个 
套 曲 ， 但 它们 必须 是 采用 同一 个 马 卡 姆 ， 因 为 这 样 可 以 保持 乐 
曲 特 定 的 连贯 性 和 一 致 性 。 
LAB “HFR SH HIS KAAS RK. pE 
塞 迈 组 成 的 。 其 基本 框架 如 下 ， 
一 、 搭 克 西 姆 。 
=. WATER. 
=. EAR, WR. ERE. PR. EB RED, 
Po. BE ek eG. 
REH “Te eee”, KREE MHR” HAZA, wA 
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用 在 歌曲 之 闻 作 为 间 奏 曲 。“ 塔 克 西 姆 ”过 去 也 是 一 种 声乐 形 
式 ， 目前 已 难得 见 了 。 “法 瑟 尔 ”的 基本 旋律 特点 在 “ 培 克 西 
姆 ”中 就 显示 出 来 。 它 不 限于 一 种 特定 的 形式 ， 也 不 限于 一 定 


NRA, HAH. 


土耳其 的 马 卡 姆 音乐 注重 旋律 ， 装 饰 音 在 声乐 艺术 中 尤其 
占 支 配 地 位 。 乐 句 和 动机 的 反复 演奏 是 非常 普遍 的 。 土 耳 其 的 
马 卡 姆 音乐 是 七 声音 阶 ， 除 A 大 调 外 ，D 大 调 音 阶 也 是 一 个 显 


aR Ro i: 
— D E F G A B 
一 D E F G A PB 
=,D E F G tA B 
H.D E F G A OB 
B.D E F *G A B 
入 ,D E *F G A B 
tt,D E Fo A tp 
A D ÞE *F GA PB 
h., D *“E *F G A OB 
+, D PE F *G A SB 
+—,D E F G A 8B 
十 二 DEEP F G A B 


*C 


JUDOUUUDUUUUD 


oO 


这 些 以 D 为 主音 的 音阶 调式 是 突厥 音乐 中 的 一 个 显著 特 
点 。 其 中 第 十 一 、 十 二 两 种 音阶 中 出 现 了 中 立 音程 ， 是 伊 斯 
兰 音乐 中 的 独特 风格 。 土 耳 其 古典 音乐 的 一 个 最 大 特 操 也 是 即 


兴 演奏 或 演唱 。 


土耳其 马 卡 姆 中 有 些 音乐 带 有 增 二 度 ， 从 而 构成 其 独特 的 


风格 ， 举 例如 下 ， 
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—, SUZINAK 


* 
G A B C D PR #F G 
Z., HLCAI 


* 
A bB *C D E *F GA 
=, HUMAYLIN 


| * 
A B :C D EF GA 
pg, UZZAL 


* 
A B *C DE FGA 
HL, KARCICAR 


次 
A B C D ÞE *F GA 
Wy, ZEVGILE 


* | 
A B *C D E F G A (KAME) 


ERRERA PORT ae RABE. BLE. 5 
德 、 弹 拨 尔 、 列 巴 布 ; 气 鸣 乐 器 类 有 祖 尔 呐 、 卡 瓦 勤 、 吐 重 
姆 、 柱 杜 克 ， 膜 鸣 乐 器 类 中 有 德勤 雷 克 、 德 夫 和 达 布 勤 。 

萨 兹 (Saz) 〈 见 图 版 60) ， RAELE TON AK E Rg 8 
称 ， 但 通常 也 指 一 种 弹拨 乐器 、 它 有 高 音 、 、 低 音 三 种 形 
式 ， 敲 音 萨 效 叫 SRA” (Cura) 、 中 次 萨 %& m “EL M 5” 
(Balama) 、 低 音 萨 效 叫 “第 万 ” (Diuan) 。 这 些 都 是 一 种 
长 颈 的 弹拨 乐器 ， 有 三根 纺 ， 分 别 定 音 为 五 度 和 四 度 。 其 共鸣 
体 为 梨 状 ， 雁 把 下 布 固 定 品 位 ， 用 拨 子 弹 奏 。 这 种 乐 饥 一 般 也 
称 作 “ 巴 格 拉 玛 ” (Baglama) 。 

HLS (Kemence) 是 一 种 弓 弦 乐器。 乐器 不 大 ， 其 形状 
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是 一 种 长 樟 状 ， 有 三 根 弦 ， 定 粥 为 四 度 ， 音 色 沙 哑 ( 见 图 版 
84) o 

弹 布尔 (Tanbur) ¥— PKJ IR, MK, HM 
AER, B/B, PUMA. FERE, HTF j 
奏 和 伴奏 ( 见 图 版 7?6) 。 

列 巴 布 (Lebab) , B SRR, HEAHEA, A 
三 根 纺 。 民 间 中 用 肠衣 做 苞 、 马 尾 做 弓 。 它 不 同 于 中 国 维吾尔 

乌 德 (Ud) 是 一 种 曲 颈 弹拨 乐器 。 它 有 长 把 和 得 把 两 种 
形制 ， 在 中 东 也 很 流行 ( 见 图 版 53〉。 

祖 尔 遇 (Zurna) ， 就 是 “ 锁 喘 ”与 中 国 维 如 尔 族 的 

“ 苏 尔 条” 完全 一 样 。 这 种 乐器 在 土耳其 南部 叫 作 “阿尔 。 十 
尔 ” (Argur) ， 或 者 叫 “ 卡 瓦尔 卡 米 斯 “Kauar kamis), 

EEL (kaual) , —PPROM— BHA O hk 
102) 。 与 中 国 哈 萨 克 族 的 “斯 不 斯 额 ” 很 相似 ， 只 是 栈 短 些 。 
它 主 要 用 于 委 民 中 。 目 前 正 逐 渐 被 短笛 “ 杜 杜 克 ” (Duduk) 
SRR, | | 

ESR (Tulum) ， 就 是 “风笛 ”。 用 羊皮 制 成 共鸣 皮 
包 ， 其 中 插 上 一 根 答 ， 先 用 跨 歇 气 ， 然 后 用 有 骆 臂 挤 压 使 共鸣 体 
出 气 而 产生 音响 。 这 种 乐器 在 土耳其 东部 普遍 使 用 ( 兄 图 版 
i106、 图 版 107) 。 

第 里 (Til) ， 类 似 中 国 维吾尔 族 的 “ 巴 拉 曼 ”。 是 一 种 
HE AUG RE. ACAI, MEM, BER. 

Aw (Tarbuka) 是 一 种 高 脚 状 的 打击 乐器 ， 用 购 制 
NAR, RMS, AM Fad. LRRD SAR Re 
运用 ( 见 图 版 117) 。 | | 

德 夫 (Def) , SPEER, SHARE WH SR 
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鼓 ” 一 样 ， 而 不 同 于 “ 手 鼓 ” 。 这 种 鼓 较 小 ， 周 围 有 铀 环 片 ， 
Pac cts nb we RUR o 

此 外 ， 土 耳 其 还 广泛 使 用 “ 卡 龙 ” KORE 
遍 运 用 〈 见 图 版 66) 。 另 有 一 种 打击 乐器 “ 纳 卡 来 ” (Nak- - 
ate) ， 与 中 国 维吾尔 族 的 “ 纳 格拉 ”完全 一 样 ,是 一 双 小 鼓 ， 
Mme, AR CLS) 。 土 耳 其 民间 乐队 中常 
FIFA, ml eB” (Tab) , WSR, BRE 
( 见 图 版 112) C262, 


第 八 节 ”苏联 的 马 卡 姆 


在 苏联 中 亚 和 西亚 地 区 ， 有 四 个 加 盟 共 和 国有 马 卡 姆 音乐 
形式 ， 即 ， 乌 孜 别 克 斯 坦 、 塔 吉 克 斯 坦 、 土 库 曼 和 阿 塞 拜 肢 。 
马 卡 姆 和 名称 在 这 些 地 区 也 不 尽 同 ， 如 塔吉克 和 乌 孜 别 竟 叫 “ 玛 
科 姆 ” (Makom) , jah) EASA AYE “Ei Mugam), 
这 些 都 是 马 卡 姆 的 不 同音 译 。 

塔吉克 斯 坦 的 马 卡 姆 有 六 个 ， 即 ， 布 效 鲁 克 马 卡 姆 、 拉 斯 
特 马 卡 姆 、 纳 瓦 马 卡 姆 、 伊 拉克 马 卡 姆 、 都 系 马 卡 姆 、 西 菏 马 
卡 姆 。 公 元 十 六 世纪 ， 在 供 言 克 斯 坦 形成 了 由 六 首 马 卡 姆 组 成 
的 套 山 一 一 沙 什 马 卡 姆 。 塔 吉 克 斯 坦 使 用 的 乐器 有 拉巴 布 、 耐 
K. DRRR, ERE. 

乌 孜 别克 斯 坦 的 马 卡 姆 形式 尚 不 完整 ， 严 格 讲 ， 它 与 中 国 
维吾尔 木 卡 姆 同属 一 种 范畴 ， 因 为 历史 上 二 者 是 一 个 文化 体 
系 。 现 今 乌 孜 别克 斯 坦 马 卡 姆 有 三 个 色彩 ER: 布 险 拉 、 费 尔 
干 、 花 刺 子 模 ,每 个 地 区 的 马 卡 姆 由 六 至 十 首 声乐 曲 或 器 乐曲 组 
成 。 乌 孜 别 克 马 卡 姆 多 以 载歌载舞 而 结束 ， 这 与 中 国 维 寿 尔 族 
的 “ 走 西 热 甫 ”基本 相似 。 乌 孜 别 克 马 卡 姆 一 般 由 两 部 分 组 
成 ， 没 有 维吾尔 木 卡 姆 那 种 “ 琼 拉克 曼 ” 部 分 。 伴 赛 乐器 用 独 
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SER, RIR, DRRR, SWAMI. B BCA FoI RY 
卡 姆 据说 是 十 八 十 九 世 纪 由 居 马 。 凯 西 米 尔 规范 整理 的 。 
总 之 ， 乌 孜 别 克 斯 坦 的 马 卡 姆 无 论 是 在 旋律 、 节 故 还 是 舞蹈 上 
都 与 中 国 维吾尔 木 卡 姆 相似 。 

土库曼 的 马 卡 姆 也 是 由 声乐 曲 和 器 乐曲 组 成 ， 但 却 没有 严 
格 的 程式 。 由 于 地 理 位 置 的 原因 ， 土 库 曼 马 卡 姆 有 许多 地 方 与 
By. IRN SRB. 主要 使 用 四 种 乐器 ， 图 依 
都 克 〈Tuiduk) ,一 种 与 近东 和 中 人 东 很 相似 的 竖 吹 ET, i 
WAREZU “WR” 。 笛 里 一 一 图 依 都 克 (Tili 一 Tuiduk) , 
是 一 种 单 管 的 吹 春 乐器 。 都 塔 尔 (Duar) ， 与 乌 孜 别克 斯 坦 
的 “都 塔 尔 ” 很 相似 ， 但 其 形制 较 小 。 基 沙 w (Dhishak) , 
是 一 种 弓 弱 乐器 ， 与 波斯 的 “ 凯 曼 怡 ” (Kemancha) 很 类 似 。 

土库曼 杰出 的 马 卡 姆 演奏 家 被 尊称 为 “巴赫 施 ” 。 这 个 名 
称 不 禁 使 人 联想 到 突 碰 十 老 的 萨满教 巫师 的 名 称 “ 巴 替 希 ”， 
二 者 如 此 相近 ,土库曼 马 卡 姆 演出 时 先 用 器 乐 奏 一 个 引子 ,然后 
歌手 开始 演唱 一 段 极 其 紧张 的 旋律 ， 声 调 高 亢 ， 节 奏 自 由 。 之 
后 旋律 开始 慢 慢 进 入 平缓 部 分 ， 经 常用 装饰 音 来 重复 旋律 ， 即 
兴 演 者 或 演唱 也 是 一 个 主要 的 特征 。 

阿塞拜疆 马 卡 姆 是 一 种 器 乐 套 曲 形式 ， 通常 由 一 种 调式 组 
成 ， 只 由 乐师 们 演 考 而 没有 声乐 。 它 不 象 中 国 维 帮 尔 木 卡 姆 那 
样 歌舞 并 重 、 大 型 复杂 。 阿 塞 拜 性 的 马 卡 既 有 巴 雅 特 马 卡 姆 、 
伊 斯 法 军马 卡 姆 、 布 兹 鲁 克 马 卡 姆 、 玛 赫 马 卡 姆 、 哈 玛 扬 马 卡 
姆 、 舒 尔 马 卡 姆 、 恰 尔 多 马 卡 姆 等 儿 种 形式 。 

阿塞拜疆 的 马 卡 姆 使 用 下 列 乐器 伴奏 ， 

搭 尔 ， 是 一 种 弹拨 乐器 。 其 原始 形态 保留 在 南部 地 区 ， 与 
波斯 的 “ 塔 尔 ” 一 样 〈 见 图 版 33) 。 

卡 曼 恰 ， 是 一 种 弓 驼 乐器 ， 也 称 作 “ 吉 德 那 克 ” 、“ 喀 木 
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斯 ”等 ， 流 传 在 外 高 加 索 与 中 亚 地 区 。 琴 身 呈 球状 ， 原 来 有 三 
根 弦 ， 近 来 发 展 成 四 根 ， 定 弦 为 AEAE。 其 原始 形态 与 波斯 的 
“ 凯 曼 恰 ”一 样 〈 见 图 版 35) 。 

萨 效 ， eC ere eee 种 
弹拨 乐器 ， 有 五 根 弦 ， 并 有 大 小 不 同 的 形制 〈 见 图 版 60) 。 这 
PURE PI, ILA RRR H EN o 

祖 尔 呐 ， 是 一 种 吹奏 乐器 ， 就 是 伊斯兰 诸 国 通用 的 “ 苏 尔 
奈 伊 ” 。 管 身 用 胡桃 林 或 吉木 制 做 ， 用 芦 鞍 做 哨 片 见 图 版 
91) 。 

RE, RR BRAUN, ARMA, 5 
伊朗 的 “ 巴 拉 班 ”基本 一 样 〈 见 图 版 96) 。 

郭 沙 纳 喀 拉 ， 由 一 大 一 小 两 个 单 面 蒙 皮 的 鼓 组 成 ， 用 两 村 
Ht. REPRAK 使 用 的 一 种 打击 乐器 ( 见 图 版 
5) o 

wR, NR, SMS 一 R TET 
114) CTS 

TARRO KRAMER, — R E 
曼 恰 、 达 夫 ; 2. WRR, AER 三 、 已 拉 班 、 纳 喀 拉 。. 从 
这 些 编 配 中 可 以 看 出 ， 阿 塞 拜 绪 的 马 卡 姆 主要 是 器 乐 的 形式 。 
阿 塞 译 玫 把 马 卡 姆 演奏 家 称 作 “ 阿 千克 ”， 在 民间 ， 阿 千克 很 
FATF R. Es 


第 九 节 ”丝绸 之 路 庄 国 的 音乐 比较 


、 中 国 维吾尔 木 卡 姆 与 印度 斯 坦 拉 格 | 
EMBER, eORRMIER WOR IR KAR 
语 ， 而 是 采用 “ 拉 格 ” 命 称 本 民族 的 古典 音乐 。 中 国 维吾尔 林 
卡 姆 有 多 种 形式 。 每 一 套 木 卡 姆 又 由 不 少 声乐 曲 和 器 乐曲 组 
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成 。 印 度 则 有 十 个 拉 格 ， 而 且 所 谓 的 拉 格 是 旋律 框架 ， 并 不 
成 套 。 印 度 拉 格 景 大 的 特点 是 演出 有 严格 的 时 间 限 制 ， 分 别 表 
现 不 同 的 内 容 。 这 种 固定 的 程式 在 中 国 维吾尔 木 卡 姆 中 是 不 存 
在 的 。 

中 国 维吾尔 木 卡 姆 的 音乐 结构 是 由 “ 琼 拉 交 曼 ”、“ 达 斯 
坦 ” 和 “ 坡 西 热 甫 "三 大 部 分 组 成 。 印 度 的 拉 格 没有 这 种 结构 ， 
拉 格 的 表演 方式 虽然 有 阿拉 普 、 安 德 拉 、 桑 贾 利 、 阿 胞 基 的 层 
次 ， 但 实际 上 通常 用 的 拉 格 只 有 前 二 部 分 。 

HEEB EMH REE? 








BOSE — AK — ARM th — Ri — Rw 
HES 朱 拉 一 一 赛 乃 姆 一 一 
棚 西 路 一 一 太 喀 特 ， 

Ey PE ay pit 


阿拉 车 〈 即 散 板 序 晶 ) 一 一 安 德 拉 〈 即 进入 正规 节奏 的 旋 
律 ) 。 

由 上 了 上 可知， 维吾尔 木 卡 姆 从 散 板 开 始 A， 经 过 多 层次 的 注 
染 ， 使 音乐 尽情 舒展 到 太 喀 特 后 发 展 到 痪 潮 。 以 欢快 的 节奏 造 
成 一 种 热烈 的 气氛 ， 然 后 又 转 入 散 板 结构 ， 给 人 一 种 余音 绕 某 
之 感 。 而 印度 的 拉 格 则 从 散 板 开始 后 就 进入 安 德 拉 部 分 ， 没 有 
中 国 维吾尔 木 卡 姆 那样 的 层次 结构 。- 此 外 维吾尔 木 卡 姆 还 有 达 
PIE A Ze A ER op, ED RE ee ANA 

名 谋 拉 格 中 构成 音 了 的 七 个 音 有 特定 的 概 全 能 唤起 不 同 
的 情感 ， 其 中 “ 萨 ” (C) BAAR, “H D FER 
me; “ 尼 ” (B) 音 表现 悲伤 3 arg» (F) 音 表 AF 
“ 巴 ” (G) - 音 表 现 欢乐 等 、 这 种 把 拉 格 人 格 化 是 印度 古典 音 
乐 的 特点 只， 而 中 国 维 否 尔 林 卡 姆 没有 这 种 习俗。 

印度 拉 格 中 最 涛 和 IRADE, MERREM (又 称 黎 肯 
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we wm er ee 


度 z ig F i F 

普尔 维 拉 格 URA RL) 

C \D E *F GtrAB 

NINI NI NINNI 

dh HKD DR 

这 两 种 拉 格 的 特点 在 于 采用 了 bD、?A 和 *F， 从 而 形成 了 
一 种 特殊 的 调式 。 在 音阶 上 都 是 在 第 二 音 与 第 三 音 之 间 ， 第 六 
音 与 第 七 音 之 间 有 增 二 度 音程 ， 大 二 度 的 位 置 有 别 ， 这 是 构成 
印度 音乐 独特 魅力 的 原因 之 一 2%, 而 中 国 维吾尔 木 卡 姆 音乐 中 
带 有 一 个 增 二 度 的 调式 音阶 为 数 不 多 90 。 比 如 ， 

角 调 式 音阶 ， 


-k mm ee ere meh eee 


其 中 只 有 一 个 增 二 度 ， 三 个 小 二 度 和 两 个 大 二 度 音 程 ， 与 印 嵌 
拉 格 中 两 个 增 二 度 、 只 有 一 个 大 二 度 的 音阶 并 不 相同 。 

MERR EIRENE MAE» IARE M 
第 二 、 三 、 六 、 七 级 音 的 音 高 变化 ， 常 常 有 意识 地 把 它们 加 以 
陈 低 或 升 高 ， 或 用 语音 使 某 个 音 偏 高 或 偏 低 。 在 有 的 拉 格 中 ， 
同样 一 个 音 在 上 行 时 往往 会 高 一 个 微 音 程 ， 下 行 时 会 低 一 个 微 
音程 ， 但 是 其 主音 和 它 上 面 的 四 、 五 级 音 是 不 能 做 升降 变化 
的 。 
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Ht a ORR PE a ARS W 

Do 调式 一 一 人 1D JE 

Re 调式 -一 上 FT fA JB TD 

Mi 调式 一 一 1G 14*G TD DD 

Sol 调 式 一 一 1?B IC TD TE JF 

la 调式 一 一 JB 1C TD TE 1G 

Si 调式 一 -7?D JD JG TA | 
这 种 音 高 变化 可 以 称 作 “ 润 音 ”51] 。 润 音 也 就 是 把 某 个 音 
做 大 约 1/4 音 高 问 上 或 向 下 的 游 动 。 中 国 维吾尔 的 润 音 ER E 
姆 音乐 中 大 量 运用 。 它 不 象 拉 格 那样 严格 规定 四 、 五 级 音 不 能 
有 润 音 的 变化 ， 而 正 相反 ， 中 国 维吾尔 音乐 不 仅 在 四 、 五 级 音 
上 常常 发 生 润 音 变 化 ， 而 且 在 Re 调式 中 主音 也 发 生 “ 润 变 ”。 
中 国 维吾尔 族 Mi 调式 中 的 三 级 音 变化 构成 了 音乐 中 的 特殊 风 
格 。 成 为 一 个 典型 的 终止 式 J*G 一 F 一 E。 这 里 升 高 的 三 级 音 
下 润 了 ， 从 而 构成 了 一 个 小 于 增 二 度 、 大 于 大 二 度 的 特殊 音 
程 ， 而 这 种 特征 在 印度 拉 格 中 还 没有 发 现 。 

人 们 之 所 以 认为 中 国 维吾尔 音乐 与 印度 音乐 相似 ， 就 在 于 
二 者 都 在 第 二 、 三 、 六 、 七 级 音 上 有 润 音 的 变化 。 但 是 人 们 往 
往 忽略 了 维吾尔 音乐 中 第 四 、 第 五 级 音 也 常 发 生 注音 变化 ， 其 
至 主音 也 会 发 生 “ 润 变 ”。 

印度 拉 格 使 用 的 乐器 与 中 国 维 耕 尔 木 卡 姆 也 不 相同 。 在 印 
度 获 鸣 乐 器 中 用 “ 维 那 ” (Veena) ， 南 方 维 那 叫 “ 萨 拉丝 伐 
迪 。 维 那 ? (Sarasvati Veena) ， 用 四 根 弱 主客 旋律 ， 另 外 
TRER. IEF RaR e E” (Vichitra 
Veena) , ZAREZA AARG, BERR. le 
外 使 用 “西塔 尔 ” (Sitar) ， 是 有 一 个 很 长 的 指 板 和 十 三 根 共 
鸣 弱 的 弹拨 乐器 。“ 瑟 路 达 ” (Saroda) WEAR RE, A 
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许多 共鸣 强 。 综 上 可 知 ， 印 度 弦 网 乐器 的 特点 在 于 共 网 弦 的 普 
遍 存 在 和 使 用 5322。 

而 中 国 维 下 尔 族 的 乐器 中 除了 多 朗 热 瓦 甫 外 ， 却 没有 
印度 那样 的 共鸣 弦 。 多 朗 热 瓦 甫 虽然 有 共鸣 弦 ， 然 其 形制 
与 印度 乐器 毫 不 相似 。 喀 什 热 瓦 甫 与 印度 南方 的 维 那 有 相 
似 之 处 ， 但 有 四 个 区 别 ， 一 是 去 掉 了 维 那 的 共鸣 体 ; 二 是 纺 数 
> BAAR, MAE my ex, 三 是 连接 共鸣 体 处 增加 了 两 
个 羊角 形 装饰 ， 四 是 其 体积 比 印度 维 那 小 得 多 。 令 人 奇怪 的 是 
这 种 维 那 在 印度 北方 并 不 使 用 ， 在 拉 格 中 也 很 少 用 它 伴奏 。 为 
什么 新 疆 的 喀什 热 瓦 甫 与 印度 南方 的 维 那 有 相似 之 处 ， 而 不 同 
于 印度 北方 的 维 那 ， 是 一 个 需要 深入 研究 的 问题 。 

中 国 维 奉 尔 族 的 “ 弹 按 尔 ”与 印度 的 “ 弹 布控”(Tambura) 
从 名称 上 看 很 相似 ,但 乐器 形制 却 不 相同 。“ 弹 布 拉 ” 的 共鸣 
体 近 似 圆 状 、 面 蒙 皮 ， 只 有 四 根 弦 ， 有 的 还 有 共鸣 纺 。 而 维 吾 
尔 族 的 “弹拨 尔 ” 共 鸣 体 为 梨 形 ， 用 木 制 ， 琴 把 比 “ 弹 布 拉 ? 
长 且 细 ， 有 五 根 豆 但 无 共鸣 纺 ， 二 者 形制 区 别 很 大 。 

印度 拉 格 的 演奏 中 使 用 的 弓 弦 乐器 是 “ 钞 朗 吉 ” (Sara- 
ngi) ， 这 种 琴 用 四 根 艾 做 主考 用 ， 此 外 有 二 十 到 三 十 根 H 
弦 。 而 中 国 维吾尔 族 使 用 的 “ 萨 他 尔 ” 只 用 一 根 弦 做 主 奏 用 ， 

AGRE HET SRDS. ITE LEHR ZEAK, 5 
“ 沙 朗 吉 ”完全 不 一 样 。 

印度 膜 网 乐器 中 有 “ 木 丹 加 鼓 ”、 seb a “ 门 达尔 
鼓 ”， 这 些 乐器 中 国 维吾尔 族 没 有 。 印 度 代表 性 的 鼓 叫 “ 塔 布 
拉 ” (Tabla) ， 有 大 小 两 个 ， 单 面 蒙 皮 ， 用 两 手 撒 击 。 中 E 
维 理 尔 族 的 “ 纳 格拉 ”与 其 相似 ， 但 是 用 两 李 相 击 而 不 同 于 印 
度 那 样 用 手 找 摩 。 印 度 气 鸭 乐 器 中 使 用 的 “ 耐 依 ”、“ 苏 尔 奈 
伊 ” 与 中 国 维吾尔 族 的 相同 ， 只 有 一 种 竖 笛 ， 即 “ 朋 吉 笛 ” 为 
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ED BERR AT. AEE AN RRA XP REE 

印度 体 鸣 乐 器 中 使 用 “ 陶 负 ”和 “水 碗 ”， 这 两 件 乐 器 现 
在 中 国 维吾尔 族 中 已 不 使 用 。 但 是 这 种 “水 碗 ” 则 是 中 国 先秦 
时 的 “人生”，《 风俗 通 》 中 说 ，“ 竺 者， 所 器 ， 所 以 盛 浆 ， 闪 
人 鼓 之 以 节 歌 ”。 唐 代 叫 “ 工 *"， 太 常 寺 用 十 二 只 葡 加 水 击 之 。 
宋 元 时 代称 作 “ 水 恤 ”。 这 种 乐器 是 从 中 国 传 到 印度 的 。 

从 上 述 比较 可 知 ， 印 度 拉 格 使 用 的 主要 乐器 与 中 国 维吾尔 
族 木 卡 姆 中 使 用 的 乐器 并 不 相同 。 无 论 是 古代 还 是 当代 ， 一 着 
都 有 很 大 区 别 。 

印度 拉 格 与 中 国 维吾尔 木 卡 姆 的 相似 之 处 是 都 存在 着 油 
音 ， 道 过 这 些 润 音 变 化 丰富 了 旋律 色彩 。 印 度 音乐 中 出 现 两 个 
增 二 度 而 构成 其 特殊 风格 ， 而 中 国 维 吾 尔 音乐 中 带 有 一 个 增 二 
诬 的 音阶 调式 则 很 少 出 现 ， 亲 本 上 是 一 种 小 于 增 二 度 、 大 于 大 
一 度 的 特殊 音程 ， 与 印度 拉 格 有 所 区 别 。 


=. PRES RAE S FIRM Ts OH 


伊朗 不 用 “ 马 卡 好 ”术语 来 指称 古典 音乐 。 类 似 印 度 拉 格 
的 旋律 型 ， 伊 度 叫 作 “ 十 谢 ”(Gouchens) ， 每 一 种 “而 谢 ? 
都 有 一 定 的 调式 和 感情 内 容 。 伊 朗 把 诗 典 套 曲 叫 作 “ 达 斯 特 加 
ke” (Dast&ah) 。 每 个 “ 达 斯 特 加 替 ” 中 包括 四 到 五 个 “证 
WW? ， 通 常 在 序曲 之 后 演奏 。 传 统 的 达 斯 特 加 赫 只 有 七 套 、 称 
PETERS IS) 。 然 而 中 国 维吾尔 族 的 木 卡 姆 则 有 十 二 套 之 多 ， 
每 一 套 又 分 为 三 三 大 部 分 ， 包 括 数 十 首 声乐 曲 和 器 乐园 ， 而 且 还 
HAAR ATA ET. 
sey oe, TDA 最 是 从 序 奏 开始 ， 
mE “ vray , SE-B ee AR’, 
打 进 入 “ 塔 斯 尼 夫 ” 部 分 ， 最 后 在 “ 伦 格 ”部 分 结束 。 这 种 结 
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M 与 中 国 维吾尔 木 卡 典 的 “ 琼 拉 克昌 ”有 近似 之 处 。 

4F BA By ak St Ae am AE 

散 序 (AMAR) — ME " TLR E R 
伦 格 。 

Ht Bae ee EP ay “BRR” 

散 序 Hi —— eis —— De IS 
Hey —— Eya EG) VE aS ——— RL —— BT 
Pt — KER 
二 者 的 获 板 序 唱 是 一 致 的 ,最 后 部 分 也 都 是 在 欢快 气氛 中 
结束 ， 区 别 就 在 于 中 间 部 分 。 在 音乐 结构 上 最 大 的 区 别 是 伊朗 
达 斯 等 加 赫 中 没有 “ 达 斯 坦 ” 和 “ 卖 西 热 甫 ”这 两 部 分 。 押 以 
严格 讲 ， 伊 朗 的 达 斯 特 加 协 只 相当 于 中 国 维吾尔 木 卡 姆 中 的 琼 
拉 死 曼 。 

伊朗 达 斯 特 加 替 中 最 大 的 特点 在 于 微 言 程 的 运用 ， 往往 因 
演 赛 而 异 ， 同 时 也 根据 旋律 对 这 些 音程 使 用 发 生变 化 。 它 们 并 
不 是 一 个 准确 的 四 分 之 一 音 ， 经 常 出 现 的 微 音程 如 下 53 人 0 

一 、 伊 斯 法 罕 (Esfaham) 一 一 LA |B 

Z. XK GShour) ——lD 

=., #8 Rm (Chanrgah) 一 一 LlD [A | 

H, ÆA (Homaioun) 一 一 和 





五 、 塞 加 赫 (Segah) 一 一 LE JA 

六 、 纳 瓦 (Nawa) 一 一 JPD 

这 种 微 音 程 与 中 国 维吾尔 音乐 中 的 润 音 变化 有 相似 之 处 。 
维吾尔 润 音 是 ， 


一 、 Du。 调式 一 一 TD LE 
=. Re 调式 一 JE IF 1G TA IB 1D 
=, MiA — 71G JsG TD ID 
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四 、5ol 调 式 一 1B LC TD 1E JF 

E, la 调式 一 -lB TC TD TF 7G 

六 、5i 调 式 一 1D ID JG TA 

通过 对 比 我 们 可 以 清楚 地 看 出 ， 伊 朗 的 消音 变化 主要 表现 
在 JD、jJE、jJA、JB 四 个 音 上 ， 而 且 都 是 下 润 ， 其 中 以 D 音 下 
润 为 常用 。 中 国 维吾尔 族 音 乐 则 是 在 C、D、E、F、G、A、B 
七 个 音 上 都 发 生 润 音 变 化 、 重 要 的 是 它们 不 仅 “ 上 调 ” 而 且 也 
“下 润 ”。 中 国 维吾尔 音乐 与 伊朗 音乐 相同 之 处 在 于 了 、B 两 
音 都 发 生 下 润 ， 但 维 晋 尔 音乐 中 E、B 两 音 往往 也 上 润 。 二 者 
润 音 变化 的 不 同 之 处 在 于 D、A 两 音 ， 伊 朗 传统 上 是 下 N, M 
中 国 维吾尔 音乐 传统 上 多 是 上 润 。 

人 们 之 所 以 认为 中 国 维吾尔 音乐 与 伊朗 音乐 类 同 ， 就 在 于 
二 者 都 使 用 微 音 程 ， 然 而 仔细 分 辨 又 并 不 一 样 。 伊 甸 音乐 由 于 
经 常 使 用 下 润 审 ， 因 此 其 旋律 不 免 产 生 慕 调 的 特色 。 伊 朗 人 自 
已 也 认为 ，“ 达 斯 特 加 蔡 大 多 具有 忧郁 悲伤 的 特征 ”。 中 国 维 
等 尔 木 卡 姆 音乐 则 大 多 数 是 上 润 ， 因 此 其 格调 比 伊朗 音乐 要 欢 
快 明朗 些 。 由 此 不 仅 使 人 联想 到 一 个 问题 ， 为 什么 伊朗 音乐 
和 中 国 维吾尔 音乐 都 会 使 用 微 音 程 的 变化 音 呢 ? 乌 。 维 诺 格拉 
多 夫 说 ，“ 伊 朗 音 乐 家 们 认为 ， 对 他 们 音乐 起 决定 作用 的 是 在 
东方 广泛 流传 的 三 位 理论 家 的 著作 ， 即 法 拉 比 (十 世纪 ) 、 
KE. HA (十 一 世纪 ) 和 苏 菲 于 〈 十 三 世纪 ) 。 前 两 位 音乐 
宗 是 中 亚 人 ， 第 三 位 音乐 家 是 阿 塞 兰 又 的 乌 尔 姆 依 城 人 。 这 三 
个 人 的 著作 涉及 整个 音乐 系统 ， 人 制定 了 音阶 、 调 式 、 节 赛 、 作 
曲 手法 和 描述 了 乐器 。 三 位 学 者 著作 的 历史 意义 首先 基于 论述 
了 东方 的 .其 中 包 插 伊朗 的 小 于 半音 的 小 音程 电离 的 音阶 ?Cs5， 
这 是 很 有 道理 的 。 过 去 中 外 学 术 界 认为 微 音程 是 属于 波斯 阿拉 
朱 音 乐 体系 ， 归 功 于 波斯 音乐。 中国 维 吾 尔 十 典 音 乐 
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也 属于 这 个 范畴 ， 是 源 自 波斯 阿拉 伯 。 而 实际 上 ， 二 者 在 微 音 
程 的 变化 上 有 许多 不 同 。 

伊朗 虽然 有 许多 民间 乐器 ,但 目前 流行 最 广泛 的 只 有 六 
fi, El. ÆR, JER. BAR. ODER. WKAR, 
其 中 塔 尔 (Tar) 、 塞 塔 尔 (Setar) 这 两 种 乐器 中 国 维吾尔 族 
BE 47. R x (Satur) 5 rp AEE OR AA  Chang)— 4E. DLS 
(Kemencha) SHAE RR WES, RAG 
RWIS FEL BS LH eR RE 
Ki” (Karna), 与 中 国 维吾尔 族 的 “ 苏 尔 条 ”相同 。 伊 朗 使 
用 的 “ 托 姆 巴克 ?” (Tombak) ,中 国 维吾尔 族 没 有 。 这 些 乐 器 
中 ，“ 凯 曼 恰 ” 是 波斯 人 的 贡献 ，“ 桑 图 尔 ” 是 上 古老 的 亚 述 乐 
器 ， 经 过 波斯 传 入 西域 。 而 “ 苏 尔 奈 ” 则 是 由 中 亚 传 到 波斯 
WN, FETA IR TER. | | | 


三 、 中 国 维吾尔 木 卡 姆 与 阿拉 伯 的 音乐 


阿拉 伯 国 家 中 的 音乐 分 为 几 个 色彩 区 ， 即 ， 伊 拉克、 叙 利 
亚 、 埃 及 和 北非 ， 其 中 伊拉克 的 马 卡 姆 形式 最 纯正 。 伊 拉克 马 
卡 姆 有 三 种 形式 ， 北 部 的 曼 苏 尔 ， 中 部 的 巴格达 和 南部 的 巴士 
拉 。 但 是 伊拉克 与 其 它 阿 拉 伯 国家 一 样 ， 对 马 卡 姆 的 理解 是 旋 
律 型 或 者 调式 ， 而 不 是 象 中 国 维吾尔 木 卡 姆 那样 认为 是 套 
曲 。 | o 
伊拉克 的 套 曲 叫 “ 法 斯 勒 ” (Fash ， 通常 由 一 些 固 定 顺 
序 的 马 卡 姆 组 成 ， 并 由 这 一 顺序 中 第 一 首 马 卡 姆 标题 命名 。 一 
般 来 说 有 五 套 “ 法 斯 勒 ”, 即 ， 巴 雅 特 、 希 贾 兹 , 拉 斯 特 、 纳 瓦 、 
胡 塞 尼 cs7。 中 国 维吾尔 族 木 卡 姆 有 多 种 形式 ,每 一 种 基本 上 是 
十 二 套 。 现 举 其 中 之 一 的 喀什 木 卡 姆 与 伊拉克 马 卡 姆 对 比如 
下 。 
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OFA, eT 42} —— aS WR} —— UE. AAA, RT 
特 、 纳 瓦 、 胡 塞 尼 。 

喀什 木 卡 姆 一 一 十 二 套 水 卡 姆 一 一 拉克 、 且 比 亚 特 、 木 夏 
SH. RR, WHR. BAB. PR. eH. ER 
特 、 纳 瓦 、 西 系 、 伊 拉克 。 

由 此 可 知 ， 中 国 维吾尔 木 卡 姆 要 比 伊拉克 马 卡 姆 更 丰富 
PREPARES KS BAe KR ER PIS 
PRAT, BU, “PURER? M “HNL”. “PURER? EH ERR 
民族 的 一 个 部 落 名 称 。 

叙利亚 的 马 卡 姆 主要 有 六 个 ， 即 ， 萨 巴 、 巴 雅 特 、 依 拉 
i. AAMT. WAIL, A. SLAM DEMS AAR 
形式 演奏 。 他 们 对 马 卡 姆 的 称谓 与 伊拉克 一 样 ， 并 不 是 套 曲 的 
概念 。 叙 利 亚 类 似 中 国 维吾尔 木 卡 姆 的 套 曲 叫 作 “ 瓦 斯 拉 * 
(Wasla) 。 一 般 由 器 乐曲 做 序 奏 ， 往 往 用 跳 巴巴 卡 姆 做 前 
F, REGO EAH ‘BADR’ GH, 

叙利亚 “瓦斯 拉 ” (Wasla) 的 演出 ， 是 由 散 板 序 奏 加 上 
几 首 声乐 曲 ， 与 中 国 维 春 尔 族 的 “哈密 木 卡 姆 ”很 类 似 。 

埃及 的 “多 尔 ” (Dor) 十 九 世 纪 才 形成 。 它 没有 伊 拉克 
和 叙利亚 的 古典 音乐 丰富 ， 也 没有 什么 套 曲 结构 。 埃 及 人 也 称 
马 卡 姆 为 调式 。 埃 及 的 “多 尔 ” 形 式 比较 简单 ， 与 中 国 维吾尔 
的 本 卡 姆 相差 很 远 。 

”北非 的 “ 努 巴 > (Nuba) 是 由 一 定数 量 的 声乐 曲 和 器 乐 
曲 梅 成 的 声乐 形式 ， 并 没有 固定 的 数目 ， 因 各 国 而 异 。 如 摩 洛 
哥 的 “ 努 巴 ”由 五 段 组 成 ， 阿 尔 及 利 亚 由 九段 组 成 ， 突 尼斯 也 
是 由 九段 组 成 ， 但 名 称 内 容 与 阿尔 及 利 亚 有 区 别 。“ 努 巴 ” 的 
演出 程式 有 三 部 分 ， 第 一 部 分 是 散 板 ， 第 二 部 分 是 固定 节拍 的 
器 乐曲 ， 第 三 部 分 是 声乐 曲 G39。 
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ERY E 
; » 
we ieee rl PIRRE 一 
ane(eian™ “s “PE BB” | yam ETP 
突尼斯 叫 “ 姆 萨 达 尔 ” / 
中 国 的 喀什 木 卡 姆 
散 序 —AR— KE SH —— — gii — a FE 
ii —— Eg a Rty——_ A778 ——WaK—ABR. 
北非 的 “ 努 巴 ? 5p RR RARER “RE” Mh 
He MRA EWE” M AERA” o LIA. AE 
是 伊拉克 、 令 利 亚 ， 还 是 埃及 和 北非 ， 都 没有 中 国 维吾尔 木 卡 
姆 的 套 曲 形式 。 虽 然 阿 拉 伯 世界 使 用 马 卡 姆 术语 ， 但 与 中 国 维 
吾 尔 族 的 木 卡 姆 并 不 一 样 。 我 们 再 从 音阶 上 做 一 比较 。 目 前 校 
EMRE UTI PARES MA 分 值 来 表示 十 二 平均 律 ， 
Do Re Mi Fa Sol Ia Si Do 
高 分 0 200 400 500 700 900 1100 1200 
VLA NANA YY 





200 200 100 200 200 200 100 
士 二 平均 律 把 一 个 八 度 分 为 1200 音 分 ， 大 二 度 音程 是 200 
音 分 ， 小 二 度 音 程 均 为 100 音 分 。 但 是 阿拉 伯 音 乐 中 的 音程 
不 同 于 十 二 平均 律 音阶 中 的 音程 ， 它 采用 的 是 十 七 律 。 其 中 除 
KIEPRAD_E RES, WEARER, URE 
大 二 度 、 也 不 是 小 二 度 ， 而 是 大 致 等 于 一 个 全 音 的 四 分 之 三 音 
的 大 小 。 

音 名 Do Re 1TMi Fa Sol la Si Do 
音 分 0 204 355 498 762 853 996 1200 
WANS MY WANS 
204 151 143 204 151 143 204 
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阿拉 伯 音 乐 中 的 大 二 度 音程 是 204 音 分 ， 中 二 度 音 程 有 151 
音 分 和 143 音 分 两 种 ， 由 此 人 们 把 四 分 之 三 音 的 音程 定 为 150 音 
分 左右 。 在 阿拉 伯 音 乐 中 ， 四 分 之 三 音 处 在 相当 重要 的 位 置 ， 
中 二 度 音程 代表 了 阿拉 伯 音 乐 的 特点 40。 明白 了 音程 特点 后 ， 
再 来 看 看 阿拉 伯 音 乐 中 的 常见 音 、 不 常见 音 和 润 音 。 

eh C D FE PHE F G A FB B 

不 常见 音 “A ÞD E *F 

润 音 IF IG JA 

rH FE A Pe RIM A 

常见 音 C D ttE EF :FG A hB B 

不 常见 音 'C 'D °G 

We lC 1D ID TE JE IF 1G IG TA 1B 

{B 

由 此 比较 ， 可 以 看 出 阿拉 伯 音 乐 中 第 三 度 音 “E” 并 不 党 
m, EEEN PE” RPE” 出现 。 “*F” 也 不 常见 ， 但 有 
偏 高 的 降 七 度 音 “TbB”。 阿 拉 从 润 音 中 往往 是 多 做 下 润 谈 
化 ， 而 中 国 维吾尔 润 音 不 仅 有 下 润 ， 也 有 不 少 是 上 润 ， 从 而 构 
成 了 与 阿拉 伯 不 同 的 音乐 风格 。 乌 ， 维 诺 格 拉 多 夫 曾 引用 著名 
的 伊朗 理论 家 姆 。 巴尔 克 凯 士 里 的 观点 说 ，“ 非 常 重要 的 是 ， 
四 分 之 一 音 的 过 湾 只 是 偶然 才 遇 到 ”。 “ 微 音程 偶尔 对 自然 音 
阶 有 影响 ， 降 低 或 升 高 四 分 之 一 音 ”5D。 巴 尔 克 饥 土 里 虽然 
是 就 波斯 音乐 而 讲 。 但 波斯 阿拉 伯 音 乐 属于 一 个 范畴 ， 因 此 也 
可 以 证 实 阿拉 伯 音 乐 中 微 音程 变化 的 情况 。 
在 中 国 维吾尔 族 音 乐 中 ， 能 否 运 用 润 音 已 是 衡量 演 卖 水 平 
高 低 的 一 个 重要 方面 ， 正 是 由 于 这 些 油 音 的 大 量 使 用 ， 才 形成 
了 中 国 维吾尔 音乐 的 独特 风格 和 韵味 。 阿 拉 伯 音乐 与 中 国 维 吾 
尔 谊 乐 都 是 以 七 声音 阶 为 基础 ， 但 是 作为 阿拉 伯 音 乐 中 常用 的 
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十 四 个 调 中 , 属于 五 声音 阶 的 有 两 个 ， 六 声音 阶 的 有 六 个 ,七 声 
音阶 的 有 两 个 ， 八 声音 阶 的 有 两 个 , 九 声 音阶 的 有 两 个 G2。 中 
国 维 否 尔 族 音乐 一 般 是 以 七 声音 阶 为 主 ， 虽 然 也 使 用 五 声音 阶 
和 六 声音 阶 ,但 六 声音 阶 不 象 阿拉 伯 音 乐 那 样 占有 重要 的 地 位 。 

中 国 维吾尔 族 木 卡 姆 的 演奏 形式 与 阿拉 伯 也 不 一 样 。 伊 拉 
克 是 由 三 名 演奏 者 为 一 名 歌手 伴奏 ,使 用 “又 图 尔 ”"、“ 贡 扎 ” 
和 “塔下 拉 ”。 叙 利 亚 则 是 由 合唱 与 乐队 组 成 ， 其 中 乐队 使 用 
CBR, RER” CRRA o, ERR. HK? M 
“ 达 夫 ”。 埃 及 是 在 歌手 领唱 后 ， 乐 师 们 再 重复 一 次 ， 这 种 形 
式 叫 “ 汉 克 ”。 它 与 叙利亚 以 合唱 为 主 和 伊拉克 以 独唱 为 主 的 
形式 都 不 相同 。 其 伴奏 乐器 用 “ 乌 德 > 、 CR BBL E 
龙 ”、“ 达 拉 布 卡 ” 等 。 北 非 努 巴 出 声乐 与 器 乐 组 成 ,使 用 
“rq” 、 Re LR. TRA? SER" LSE? 
“ 达 拉 布 卡 ” 等 乐器 。 阿 拉 伯 马 卡 姆 音乐 在 不 同 的 国家 使 用 着 
不 同 的 乐器 纺 配 。 | 

中 国 维吾尔 木 卡 姆 的 演出 形式 传统 上 是 由 一 名 歌手 演唱 ， 
H REER”, RRR, “AAA”. EAR, “都 
RR. CER, “E, ARA’, WR, ‘E 
拉 曼 ”、“ 纳 格拉 ”、“ 达 夫 ” 等 乐器 伴奏 。 其 中 “ 热 瓦 甫 ” 
有 “喀什 热 瓦 甫 ”、“ 多 并 热 瓦 甫 ”和 “ 坦 坎 称 里 热 瓦 甫 ”三 
A, SENA A ARETE., SENE A eR 
ENE 之 分 。 维 吾 尔 木 卡 姆 在 不 同 地 区 使 用 不 同 的 伴 窒 形 
式 ， 使 用 乐器 也 有 差异 。 在 阿拉 伯 音 乐 中 ， 上 只 有 伊拉克 与 中 国 
维吾尔 音乐 中 的 多 朗 木 卡 姆 的 演出 形式 相近 似 ， 都 是 由 一 名 歌 
手 演唱 。 | i 
m, HES RAEMStEES EM 

土耳其 是 由 唐 代 从 中 亚 迁 徙 到 西亚 的 突厥 人 建立 的 国家 。 
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之 后 ， 与 希腊 人 、 波 斯 人 、 阿 拉 伯 人 、 费 利 基 亚 人 、 爱 奥 利 亚 
人 的 长 期 杂 处 融合 而 形成 土耳其 人 。 因 此 ， 在 土耳其 音乐 中 不 
可 避免 的 要 受到 这 些 民 族 文 化 的 影响 。 虽 然 土 耳 其 也 有 马 卡 姆 
普 乐 ， 而 且 与 中 国 维吾尔 木 卡 姆 有 茶 些 相同 之 处 ， 但 是 无 论 从 
名 称 还 是 从 内 容 看 都 与 中 国 维吾尔 族 的 木 卡 姆 有 着 显著 的 区 
别 。 | 

土耳其 人 对 马 卡 姆 的 解释 也 是 调式 之 意 ， 与 中 国 维吾尔 人 
所 说 的 套 曲 并 不 一 样 。 土 耳 其 虽然 也 有 十 二 个 马 卡 姆 之 说 ， 但 
HER ELRAATESHN SES, BM REAR. HAR. EB 
马云 、 乌 扎 尔 、 卡 尔 齐 加 尔 、 策 因 古 勒 。 从 这 六 个 马 卡 姆 的 名 
称 上 看 ， 没 有 一 个 与 中 国 维 否 尔 族 木 卡 姆 相同 。 但 是 在 另外 六 
个 混合 的 号 卡 姆 中 , 则 有 两 个 与 中 国 维吾尔 木 卡 姆 的 名 称 相同 ， 
WAL, GE. FRPS “A 瑟 尔 ” (Faser) , 
FLAS KA MER”, ERED” ERRAR. E 
基本 结构 如 下 : 

—, ES aero (Taksim) 

Z, MIK (Pesrev) 

=. FR. M WERE, ERE, TE EWS 
声乐 曲 

H, BEZI (Sazsemai) 

KER HERR , EREE MEER” Kiah., 
Kie, LEHR “ER” (Faser) Eh Ar RAMEE 效 塞 
EXATA RAER, PREECE 
尔 ” 可 以 自由 组 合 ， 但 必须 是 同一 马 卡 姆 ， 以 便 保持 乐曲 的 特 
定 连贯 性 和 统一 性 [3 。 土 耳 其 这 种 马 卡 姆 组 合 方式 与 中 国 维 
至 尔 族 类 似 。 但 不 同 的 是 土耳其 马 卡 姆 没有 中 国 维吾尔 木 卡 姆 
那 种 十 二 套 编 配 。 
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土耳其 音乐 中 有 “ 达 斯 坦 ” (Dasta), E— PARRA M. 
歌词 有 五 十 段 之 多 ， 询 律 模式 是 A、A、A、B， 常 用 十 一 音节 
的 诗 行 ， 这 与 中 国 维 各 和 尔 族 的 相 类 似 。 但 是 维吾尔 族 的 “ 达 斯 
坦 ” 部 分 一 般 都 包括 在 木 卡 姆 中 ， 而 土耳其 的 “ 达 斯 坦 ” 则 是 
一 种 独立 形式 。 它 既 不 包括 在 马 卡 姆 中 ， 也 不 包括 在 “法 琶 
AR” HB, 

土耳其 马 卡 姆 音乐 基本 上 是 以 D 为 主音 C49， 这 种 音 阶 调 
式 的 特点 可 能 是 从 中 亚 带 到 西亚 的 。 因 为 古代 维吾尔 音乐 就 是 
以 五 商 调 为 代表 ， 突 厥 人 在 唐 代 西 迁 以 前 大 概 已 具备 这 种 音乐 
特点 。 下 面 是 土耳其 与 中 国 维吾尔 族 的 音阶 调式 关系 ， 


土耳其 中 国 维吾尔 族 


—D E F GA B C D= 痛 调式 音阶 
=,D E F GAB C D- 羽 调式 音阶 
=,D *'E F GA +tB C D- 角 调式 音阶 
HD E *F G A B *C De titty 


m, D E F :G A B C D= 征 调式 音阶 
土耳其 保持 的 五 商 调 与 中 国 维吾尔 音乐 相似 。 此 外 土耳其 
还 有 两 个 具有 微 音 程 的 音阶 ， 
— D JIE FG A rtBCD 
-—.D TE F GAB :CD 
这 种 “上 ” 音 上 下 润 音 变化 ， 与 中 国 维吾尔 族 也 基本 相 
， 同 。 在 土耳其 音乐 中 还 出 现 有 增 二 度 的 音程 ， 
— D E F *G AHPB *C D 
NZ \A 
2 14 — BE 
=. D tE *F G A BCD 
A 
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第 二 种 音阶 与 中 国 维吾尔 族 旧 调式 音阶 相同 ， 而 不 同 于 欧 
洲 中 古 时 期 的 费 利 几 亚 调式 。 但 是 ， 这 种 带 有 一 个 增 二 度 的 旧 
调式 音阶 在 中 国 维吾尔 族 音 乐 中 已 不 多 见 ， 可 在 土耳其 音乐 中 
仍 保留 着 。 土 耳 其 由 于 位 处 西亚 ， 长 期 与 其 他 民族 杂 处 ， 逐 渐 
产生 了 带 有 两 个 增 二 度 音程 的 音阶 (中 ， 从 而 形成 了 土耳其 音 
乐 的 独特 风格 。 

土耳其 马 卡 姆 使 用 的 乐器 有 萨 效 、 遍 曼 恰 、 乌 德 、 弹 布 
尔 、 列 巴 布 、 祖 尔 呐 、 吐 鲁 姆 、 第 里 、 达 勒 布 卡 、 德 夫 和 纳 卡 
来 。 其 中 “ 祖 尔 呐 ” 与 中 国 维吾尔 族 的 “ 苏 尔 奈 ” 相 同 ，“ 纳 
卡 来 ”与 中 国 维吾尔 族 的 “ 纳 格拉 ”相同 :“ 第 里 "可 以 说 是 中 
国 古 代 龟 兹 乐 中 的 “ 笔 策 ”， 土 耳 其 的 “ 德 夫 ” 与 中 国 维吾尔 
HE OR” 一 样 ，“ 卡 瓦尔 ”与 中 辐 哈 萨 克 族 的 “斯 木 斯 
额 "相似 ;“ 弹 布尔 ”名 称 虽 与 中 国 维吾尔 族 的 “ 弹 布尔 ”名 称 
相同 ,但 土耳其 的 弹 布尔 是 八 根 继 ， 共 鸣 体 成 贺 状 ， 中 国 维 吾 
RRO ARERR, REEERE, LAH ALS 
性 ”虽然 与 波斯 的 凯 曼 恰 名 称 相同 ， 但 其 形制 完全 不 一 样 。 在 
土耳其 民 闻 还 保存 着 一 种 乐器 叫 “ 卡 都 木 ” (Kadum) ， 就 
是 在 碗 中 盛 水 ,用 僻 殴 击 。 这 种 乐器 是 中 国 先秦 音乐 中 的 “和 合 ?， 
隋唐 时 代 的 “ 臣 ”。 但 在 中 国 新 疆 地 区 早已 失传 ， 而 在 土耳其 
却 一 直 保 留 着 。 它 有 力 地 说 明 土耳其 与 中 亚 文 化 始终 保持 着 联 
系 ， 尽 管 名 隔 万 里， 突 胶 音乐 的 传统 仍然 是 土耳其 音乐 的 核 
心 。 | | 
A SRPS bt DI Ey ee 
似 处 。 比 如 “ 埃 拉 泽 甸 >”。“ 埃 拉 泽 ”是 土耳其 东部 的 一 个 城 
市 ， z 3 ， 
舞蹈 的 特点 是 甸 者 手 执 小 盘 ， 盘 上 点 燃 里 烛 。 这 个 舞蹈 与 中 国 
BBR KOR) RAW, SORA 》 也 很 类 同 ， 都 是 属于 


387 








PEL SRS, CAH HEHE Tid BAG AS AS He a hE aT SB E 
十 六 国 饮 宴 乐舞 壁画 里 有 图 ， 在 拜 城 克 孜 尔 千 佛 洞 第 196 BT 中 
也 有 描绘 。 与 唐 代 诗人 张 社 《 悖 拿 儿 胜 》 中 的 “ 揭 手 便 牛 金 硫 
舞 ” 的 描述 也 一 致 。 中 国 维 各 尔 族 的 《 灯 舞 》 是 在 《 盘 舞 》、 
《 碗 舞 》 的 基础 上 发 展 的 。 土 耳 其 的 《 埃 拉 泽 舞 》 也 是 手 托 小 
盘 ， 与 中 国 维吾尔 族 的 《 盘 舞 》 如 出 一 竹 。 

又 如 《 罕 艺 尔 舞 》。“ 宾 艾 尔 ”是 安 纳 托 利 亚 东部 的 一 个 
城市 ， 此 舞 属 于 “了 哈 伊 拉 ” 舞 系 ， 其 代表 舞姿 是 “应 舞 ”。 这 
个 舞蹈 与 中 国 新 疆 的 塔吉克 麻 舞 芭 本 相似 ， 都 是 模拟 侍 的 动作 
而 表演 。 关 于 “ 座 舞 ”的 姿态 ， 在 新 绪 拜 城 克 孜 尔 千 佛 洞 第 
160 富 中 有 描绘 ， 与 唐 代 《 SRE RY AREER, +H 
其 的 《 宾 苹 尔 舞 》 与 中 国 塔吉克 的 “ 唐 舞 ”都 用 7/8、9/8 的 节 
窒 。 伍 姿 中 “双手 上 下 摆动 ”、“ 反 背 手 ”， 步 法 上 “后 跟着 
地 ?” “上册 抬 腿 ”、“ 碎 井 步 ”基本 一 致 。 不 同 的 是 《 Re 
舞 》 是 纯粹 表现 磨 的 生活 ， 而 塔吉克 族 则 将 寥 的 动作 融合 成 一 
种 基本 舞姿 用 来 表现 各 种 题材 。 

再 如 《 锡 利 夫 山 钴 》。“ 锡 利夫 凯 ” 是 好 中 海地 区 安 纳 托 
利 亚 南部 的 一 个 城镇 。 这 个 舞 的 代表 动作 是 舞 者 手持 “ 木 尺 ?， 
融 击 出 有 节奏 的 声音 ， 与 中 国 维吾尔 族 的 《 义 锋 》 很 类 似 。 
(BAA WAR BE? WBE, 5H 
ES Sr Sia Pe ih Se AY AMEE > AAD OR ERO « BE» 
作 相 辣 ， 这 些 民族 同属 突 RER., AERA, E 
中 有 共同 的 舞蹈 语汇 也 就 不 足 为 奇 了 。 

土耳其 舞蹈 中 使 用 的 “拍手 ”动作 ， 与 中 国 维吾尔 族 舞 相 
同 。 都 是 源 自 汉 唐 西域 乐舞 中 的 “ 扑 ”。“ 故 ”就 是 拍手 击 
节 ， 这 种 姿态 在 新 疆 拜 城 克 孜 尔 千 佛 洞 第 189、69、175、80 等 
窜 中 有 描绘 。 土 耳 其 民间 舞蹈 中 有 “ 托 钵 僧 ”， 与 中 国 维吾尔 
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RO WBR APS Ab, A RS eS 
多 为 单 人 的 技巧 ， 而 土耳其 舞 则 多 是 集体 连 手 圆圈 跳 ， 没 有 中 
国 维吾尔 族 舞 快速 多 变 ， 倒 与 中 国 塔塔尔 族 的 舞姿 相似 。 但 总 
的 来 看 ， 土 耳 其 舞蹈 无 论 是 从 哨 现 内 容 ， 舞 姿 组 合 还 是 表演 程 
式 上 都 不 同 于 中 国 维吾尔 族人 舞蹈 ， 有 着 自己 鲜明 而 浓郁 的 民族 
- ARRAS 。 g 

士 耳 其 的 两 种 音乐 形式 4 佩 什 雷 夫 ” 和 “ 塞 马 埃 ” 在 阿拉 伯 
人 中 流传 很 广 ， 清 楚 地 表明 了 突破 音乐 的 影响 。“ 佩 什 雷 夫 ” 
是 土耳其 的 一 种 器 乐 形式 ， 分 三 部 分 ， 公 元 1830 年 前 后 又 发 展 
成 四 部 分 。“ 赛 马 埃 ”是 土耳其 的 一 种 歌 册 形式， 由 一 段 词组 
成 ， 乐 曲 较 为 深沉 中 DD。 在 阿拉 伯 蕊 卡 姆 音乐 中 也 有 许多 突 OR 
eA, FOR A Se Bs, WM: ABER GE. FER, 
FERLA. BEZ, WE RARER, ERF Mapi, 


C1) PUTA STE Gc RCA AE a BE 194A AL IE 
集 术 卡 姆 的 原始 录音 。 


测 音 时 间 : 1984 年 8 月 。 
浏 肖 地 点 ， 上 海 次 乐 学 院 。 
PEA: 沈 华 安 。 

测 音 仪器 ， 闪光 洲 音 仪 。 
Hi As JAH o 


C2) BY: CEERI, R CHR RA RY, 
19834638 115. 
C3) ERE: CHRTRANWAREND , BCR, 1983ER 3H, 
C4) 3A ZKE ,音乐 出 版 社 、 民 族 出 版 社 联 合 出 版 ，1962 年 版 。 
C5) 参阅 六 哈 。 班 纳 吉 ，《 印 度 通 幅 》， 商 务 印 书馆 ，1964 年 版 。 
刘 国 楠 、 王 树 英 : 《 印 诬 各 拖 历史 文化 》， 中 国 社 会 科学 出 版 th, 1982 
年 版 。 | 
ERK. 《中 亚 史 》 (第 一 卷 ) ， 中 国 社会 科学 出 版 社 ，1980 年 版 。 
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第 八 章 乐 律 学 说 钩沉 


最 早 运 用 音 分 数据 来 研究 世界 乐 律 的 是 英国 的 埃 利 斯 (A. 
J .Elis〉。 他 于 公元 1885 年 发 家 了 《 论 庄 民 族 的 音阶 》， 提 
出 世界 乐 律 分 为 中 国 乐 系 、 希 眶 乐 系 和 波斯 阿拉 伯乐 系 三 种 ， 
此 论 对 学 术 界 影响 很 大 。 中 国学 者 王 光 祈 在 埃 利 斯 学 说 的 启发 
下 于 1928 年 出 版 了 《 东西 乐 制 之 研究 》， 进 一 步 阅 述 了 三 大 乐 
律 体系 的 学 说 CD。 

三 大 乐 律 体系 的 学 说 是 建立 在 对 音阶 的 测 音 基础 上 。 所 请 
中 国 乐 系 是 指 五 调 音 阶 ， 


BH ow A R 下 F 
ZNAN, 和 八 入 一 


1 111/21 11/2 


和 


f b c d el 

SAAANA AASA 

1/2 1 1 1 1/2 1 1 
波斯 阿拉 伯 音 阶 则 是 ， 


c d e® f g a bb ec! 


NINNI NANANA N” 
1 3/4 3/4 1 3/43/⁄4 1 


吉普 阶 先 点 是 具有 四 分 之 三 音 ， 从 而 形成 了 中 立 三 阶 和 和 中立 六 
i SARANI, CAMO HH R 
发 ， 是 一 种 单 音 体系 ， 采 用 五 度 相 生 律 。 页 欧洲 网 是 七 元 次 
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阶 ， 从 单 音 体 到 复 音 体 再 发 展 到 主音 体 。 五 度 相生 律 、 纯 律 和 
十 二 平均 律 分 别 与 这 些 音乐 体系 相 适 应 。 四 分 之 三 音 则 是 波斯 
阿拉 伯 音 乐 的 代表 ,这 种 体系 为 单 音 体 音乐 提供 了 多 种 的 音阶 。 
第 一 市 中 国 七 律 和 学 说 的 提出 
对 於 埃 利 斯 的 学 说 ， 中 国学 者 在 肯定 其 首创 用 音 分 进行 乐 
律 研究 的 同时 ， 也 提出 了 其 理论 中 的 不 确 之 处 。 王 光 祈 先生 指 
出 :欧洲 学 者 认为 上 古 时 代 亚 西里 亚 采 用 五 音调 ， 但 可 考 年 
代 ， 仅 至 纪元 前 2300 年 ， 然 而 该 乐 制 久 已 训 灭 。 和 希腊 古代 曾 用 
过 五 音调 ， 据 说 是 从 西亚 输入 的 ， 中 国 则 早 在 公元 前 2650 年 左 
右 ， 就 已 有 五 声音 阶 存 在 。 和 希腊 毕 得 哥 拉 斯 创立 七 音调 是 在 公 
元 前 600 年 ， 中 国 远 在 周 朝 (公元 前 十 一 前 八 世纪 ) 就 已 
经 在 五 声 的 基础 上 增加 了 “ 变 征 ”、“ 变 宫 ” 两 音 而 构成 七 声 
音阶 。 中 国 的 七 音调 与 十 代 希 腊 七 调 相 辣 ， 
一 、 恋 宫调 = Dorisen | 
a b ct d æ 


e f g 
NAN ANN NNW 
90 204 204 204 90 204 204 


=. # a= Phrigisch 
d eœ f g a b œg 
NINININI NAN 
204 90 204 204 204 90 204 
=. @ W= lidisch 
c d e f g a b c 
NINININI NAINI NZ 
204 204 90 204 204 204 90 
四 、 变 征调 = Mixolidisch 
B c d e f g a b 


NINANA NANANA NZ 
90 204 204 90 204 204 204 





d? 
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五 、 角 W = Hipodorisch 
A B c d e f g a 
VAN NŐNI NANI NZ 
204 90 204 204 90 204 204 
六 、 商 调 = PoP nr Ee 


SAR 


AAA AAZ 
f 204 90 204 204 90 204 


+. Æ Wi=Hipolidisch 
F G A RB c d e f 
NZ NSIN ZNZ NZ NINI 
204 204 204 90 204 204 90 
中 国 七 音调 虽 与 希腊 完全 相同 ， 但 是 在 中 国 以 “ 富 调 ”为 
最 流行 ， 希 腊 则 以 Tnborisen 即 “ 变 宫调 ”为 最 流行 。 中 E 
七 资 调 的 产生 比 希 腊 要 早 六 百年 (2]。 王 光 祈 先生 的 这 一 论断 
在 旧 中 国 并 未 引起 足够 的 重视 。 中 国 音 乐 五 声 体 系 论 仍 在 流 
传 ， 中 国 音乐 受 希腊 影响 说 在 学 术 界 仍 占 有 一 定 地 位 。 
1957 年 ， 朱 谦 之 先生 出 版 了 《 中 国 十 代 乐 律 对 于 希腊 之 影 
唤 》 一 书 ， 再 次 指出 ， 中 国 最 先 产 生 七 声音 阶 。 朱 谦 之 先生 党 
着 丝绸 之 路 进行 研究 ， 并 依据 历史 文献 进行 了 比较 。 他 在 书 中 
还 提供 了 一 个 极为 珍贵 的 资料 ， 即 最 早 提出 中 国 音乐 对 希腊 影 
响 的 是 法 国 耶 稣 会 士 钱 德 明 (M .Amiot，1718 一 1793 年 ) 。 
他 在 1780 年 发 表 了 《 中国 十 今 音乐 考 》， 提 出 中 国 古 代 乐 律 和 
希腊 毕 得 哥 拉 斯 的 乐 律 相同 ， 但 毕 氏 曾经 游历 过 印度 ， 也 许 到 
过 中 国 ， 受 到 中 国 思想 和 音乐 理论 的 影响 。 朱 谦 之 先生 认为 中 
国 古 代 乐 律 先 影响 了 希腊， 而 不 是 希腊 影响 中 国 。 但 是 因 其 理 
论 是 建立 在 某 种 假设 的 基础 上 ， 所 以 1961 年 《国际 民间 大 会 杂 
志 》 第 13 卷 上 发 表 了 《 对 朱 说 之 中 国 古 代 乐 律 对 於 希腊 之 影响 
一 文 的 评论 材料 》， 仍 提出 希腊 毕 得 哥 拉 斯 之 理论 得 自 於 巴 比 
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1964 年 ， 吴 南 芯 先生 的 《 律 学 会 通 》 出 版 。 他 在 书 中 指 
出 ， 上 十 时 期 埃及 首 律 元 史 可 考 ， 希 腊 痛 阶 据说 是 受 苏 美 尔 音 
阶 理论 的 影响 也 元 确实 的 证 据 。 过 去 依据 西洋 音乐 史 知 道 一 些 
希腊 毕 得 哥 拉 斯 的 七 声调 理论 ， 其 中 认为 华氏 定律 与 中 国 管子 
定律 相同 ， 便 认为 是 希腊 影响 中 国 。 然 而 管子 定律 的 受 宗 虽 与 
毕 氏 相同 ， 但 管子 为 相 是 在 周庄 王 十 二 年 〈 公 元 前 685 年 ) ， 
其 死 ， 在 周 训 王 七 年 (公元 前 645 年 ) , MAPA ARR 
未 出 世 〈 公 元 前 580 FERRE) 。 欧 浏 人 得 知 七 声音 阶 要 比 
局 朝 约 迟 中 、 五 首 年 。 西 洋 大 三 度 的 发 现 ， 据 说 是 在 公元 前 四 
世纪 左右 ， 而 中 国 于 公元 前 三 世纪 的 《淮南 子 》 中 就 已 有 记 
Bo ALBER) PIC RR KE a BAK, h 
SRM SRE PRR PRAM, HRM FH 
HER (d) 的 律 比 ， 正 是 一 种 三 度 关 系 。 中 国 先秦 音乐 ER 
中 早已 明白 这 些 音程 关系 CD。 

1978 年 ， 在 中 国 湖北 省 出 土 了 曾 侯 乙 墓 编钟。 两 千 四 百年 
前 完好 的 乐 钟 屹立 在 莫 中 ， 每 个 钟 可 以 击 出 两 个 音 。 编 钟 上 的 
MAMA T RK. RASS. ST. AL FSR RS 
种 律 名 、 阶 和 名、 变化 癌 名 之 间 芍 对 照 情 况 ， 再 现 了 公元 前 五 世 
纪 的 十 二 律 名 。 它 向 全 世界 展示 了 中 国 先 奉 音 乐 的 伟大 创举 ， 
有 力 地 证 明 国 际 上 那 种 希 莘 乐 律 影响 中 国之 说 是 豪 无 根据 。 中 
国 湖北 编钟 的 出 土 ， 揭 开 了 雇 界 阁 乐 史上 新 的 一 页 。 著 名 音乐 
学 家 黄 翔 鹃 先生 遂 过 对 编钟 铭文 的 考 炙 和 对 实物 的 科学 测定 ， 
证 实 了 中 国 是 最 早产 生 七 音调 的 国家 ， 也 证 实 了 王 光 祈 等 先 次 
的 推论 ， 那 种 认为 中 国 是 五 声音 阶 药 单 音 音乐 的 律 学 体系 不 能 
成 立 [ 台 。 编 钟 是 目前 世界 上 已 知 景 早 的 具有 十 二 半音 音阶 关系 
的 特大 定 调 乐 沁 的 实物 。 它 雄 淳 的 证 明 , 远 在 两 千 中 百年 前 ,中 
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Si RAC CEEA ig AR. KA 
潭 匈牙利 著名 将 乐 家 往 达 伊 在 《 论 匈牙利 民间 音乐 》 中 说 的 一 
自 话 “五 声音 阶 在 世界 上 广 为 流 传 ， 在 上 曲调 结构 、 旬 法 、 节 
次 上 具有 本 质 上 的 类 同 ， 这 一 切 不 可 能 是 偶然 的 、 不 可 能 是 基 
俱 思 想 的 偶合 ， 这 必然 是 有 前 提 和 的 ， 它 们 有 所 接触 或 具有 有 共同 
的 源泉 ”5 ]。 这 与 本 采 ，。 索 博 尔 切 所 说 的 源 一 样 ， 即 “人 类 孙 
古老 的 高 度 文明 的 中 心 是 五 声音 阶 的 发 源 地 ”cI。 而 中 国 便 是 
江青 音阶 的 一 个 发 源 地 。 

孔 士 德 说 ，“ 不 同 地 区 、 不 同时 间 是 不 可 能 有 同样 的 音阶 
存在 的 ， 如 果 基 至 连 项 音 也 一 样 ， 那 毫 无 疑问 ， 它 是 出 于 一 个 
单独 的 和 其 他 体系 没有 联系 的 来 源 ”02。 孔 士 德 是 在 研究 “ 排 
i” BH ERA, mM SHER’ BPR AA RE. BE 
有 必要 探索 一 下 五 声音 阶 是 依靠 什么 途径 各 方法 传播 的 。 

ROE « 旺 损 匈牙利 民间 音乐 与 东方 的 关系 》 中 认为 ， 
江 志 音阶 这 种 文化 “从 中 亚 经 过 中 亚细亚 直到 居住 在 里 海 的 庄 
民族 的 心灵 之 中 ”593。 这 种 结论 是 正确 的 ， 但 配 波 奇 指 出 的 
仅 是 中 世纪 情况 ， 其 实 公 元 前 同样 如 些 。 希 腊 音 乐 受 中 国 影响 
是 史 有 记载 的 ，J.E. 斯 温存 《世界 文化 史 》 中 指出 ，“ 公 元 前 
700 年 左右 ， 项 腊 人 还 没有 真确 的 史料 ， 斯 书 达 的 五 长 官 (上 - 
Phorg)〉 回 济 到 公元 前 757 年 ， 而 长 典 的 执政 官 (Archons) E 
淹 到 公元 前 682 年 ， 但 普遍 都 把 第 一 次 奥林匹亚 特 (Olimpiad) 
日 期 〈 公 元 前 776 年 ) 作为 希腊 史 的 开始 日 期 。 而 此 时 中 国 已 
进入 封建 社会 ， 已 经 有 了 昌盛 的 文明 。 ”因此 ，J. 了 .斯 漫 说 ， 
“公元 前 1700 年 ， 当 希 联 还 是 被 蛮族 占据 的 时 候 ， 中 国人 就 已 
经 开化 。 做 们 见 过 无 数 的 政府 和 文明 的 兴 赛 。 他 们 拥有 的 社会 
测度 比 历史 所 知道 的 任何 其 全 制度， 包括 更 多 的 人 民 和 持续 更 
这 入 的 夺 间 。” 当 希 赔 还 处 于 未 开化 揭 蛋 族 村 期 ， 中 国文 盟 已 
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经 昌盛 ， 并 开始 向 西亚 传播 。 对 此 ， 休 特 利 、 何 德 毫 斯 等 人 在 
《希腊 简 史 》 中 说 ，“ 东 方 早已 使 用 金属 了 ， 先 是 黄 铀 、 后 是 
青 锅 ， 使 用 金属 的 技术 向 西 传播 ， 传 到 小 亚细亚 海岸 。 公 元 前 
3000 年 初期 ， 又 从 小 亚细亚 海 涯 由 一 次 似乎 发 生 过 的 民族 大 迁 
移 传 入 了 和 希腊 ”510。 

青铜 技艺 的 西 渐 ， 是 随 着 民族 迁徙 和 交往 进行 的 ， 这 使 我 
们 联想 到 卡拉 索 克 文化 〈 公 元 前 1200 年 ) 中 就 已 经 有 中 国 筷 商 
文化 的 事实 。 创 造 卡 拉 索 克文 化 的 是 中 国 北方 的 游牧 民族 。 五 
声音 阶 的 音乐 最 初 是 通过 这 些 游 牧民 族 向 西 传播 的 。 之 后 到 公 
元 前 十 一 世纪 、 周 穆王 的 西 征 ， 则 进一步 把 中 国 的 音乐 理论 传 
到 中 亚 、 西 亚 “ 带 。 在 中 国文 化 的 影响 下 ， 公 元 前 600 年 的 毕 
得 哥 拉 斯 才 有 可 能 提出 七 声音 调 。 毕 氏 的 七 音 与 中 国 相 同 ， 采 
用 的 五 度 相生 律 也 与 中 国 一 样 ， 这 里 面 一 定 会 象 孔 士 德 所 说 的 
那样 有 个 源 。 

”匈牙利 音乐 理论 家 雅 诺 什 。 卡 尔 帕 蒂 说 ，“ 我 们 所 谓 的 西 
方 文 明 比 许多 非 欧 洲 民 族 要 晚 得 多 。 实 际 上 ， 这 些 民 族 的 历史 
可 以 追溯 到 五 、 六 千年 ， 而 我 们 自己 还 不 到 二 千年 。 至 于 音乐 
传统 ， 那 就 更 短 了 。 因 为 我 们 只 知道 古 希 月 、 罗 马 音 乐 的 理 
论 ， 而 这 些 音乐 本 身 留 传 下 来 的 是 那样 少 。…… 足以 证 明 ， 我 
们 欧洲 音乐 的 演化 是 源 于 伟大 的 古代 亚洲 文明 ”01D。 


第 二 节 四 分 之 三 音 体系 的 产生 


阿拉 伯 有 一 位 叫 扎 尔 扎 尔 的 乌 德 演奏 家 ， 曾 于 公元 八 世纪 
发 明了 “中 指 往 位 ” ， 也 就 是 在 食指 和 小 指 钊 位 之 间 增 添 了 -- 
个 中 指 位 置 。 这 个 中 指 接 芒 发 出 的 音 距 空 弦 音 的 音程 距离 是 中 
立 三 度 。 但 是 扎 尔 扎 尔 的 实践 并 没有 形成 系统 的 理论 ， 因 而 在 
阿拉 伯 音 乐 中 没有 产生 深远 的 影响 。 
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真正 从 理论 上 闸 述 中 立 三 度 和 中 立 六 度 这 种 音乐 现象 的 是 
阿尔 。 法 拉 比 。 他 用 四 度 相 生 律 的 方法 把 阿拉 伯 原 来 的 九 律 延 
长 到 十 七 律 。 他 提出 的 律 学 解释 是 ， 

| 全 将 3/48 3/4% | 
rr a 
9 7 4 

法 拉 比 的 这 种 科学 解释 ， 对 阿拉 伯 音 乐理 论 有 决定 性 的 影 
啊 。 阿 拉 伯 乐器 “ 乌 德 ” 的 基础 音乐 就 是 依照 这 种 理论 规定 
的 512] 


Soh ST ASH 


See een Tec ee | 


= 
D 


-e | r | a G r A N a spe ear 











oe £8 
| 
| <o| co 
bo 
No 


阿拉 伯 音 乐 由 于 法 拉 比 的 页 献 从 而 形成 了 其 乐理 论 上 
的 两 个 特点 ， 即 在 音律 上 有 四 分 之 一 音 ， 在 调式 上 有 四 分 之 三 
音 。 之 后 ， 伊 本 。 西 纳 在 法 拉 比 的 理论 基础 上 ， 又 提出 了 阿拉 
人 音乐 中 的 十 二 个 调式 ， 从 而 使 波斯 阿拉 们 产生 了 四 分 之 三 音 
的 理论 。 把 这 种 理论 进行 科学 论证 ， 并 首次 问世 界 明确 提出 的 
则 是 公元 十 九 世 纪 英 国 的 埃 利 斯 。 他 把 十 二 平均 律 定 为 1200 音 
分 ， 计 算出 来 每 律 相 距 各 得 100 音 分 ， 指 出 四 分 之 三 音 的 音 分 


值 是 151 音 分 ， 这 与 法 拉 比 的 解释 地: 2 =150.6 音 分 是 相符 合 
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Of, URW AAI RAE BRUWD SSB BST 


ARa iN: 
— APR CDE PGA 
NZ NANZI NNI NAN” 
200 159 150 200 150 150 200 
Z2 Aw BD D E F GA 
VAN AN ANNAN 
109 109 200 160 200 109 200 200 
三 、 A C D EFG A 
NINI NINININI 
$50 150 200 150 150 208 
四 、 A BC CD EE FGA 
NAWAWANA YY YY 
200 100 50 150 200 159 150 200 
R, A C D E E bA A 
NANI NI YY 
350 150 209 190 399 100 
六 、 ABCDE PRG GAA 
NINI NS NINI NINININI 
200 150 150 200 150 100 50 100 100 


Aa A B D E F° bA A 


200 300 200 150 250 100 


八 、 A D E G PA A 


NINI NINANI 
500 200 200 200 100 


九 、 A B CD E FPG G ?A A 
NINININI NINS NI NIN” 
200 150 150 200 150 50 100 109 100 
十 、 A B Œœ D E ÞG G A 


NZ NINININI NNI 
200 150 150 200 200 100 200 
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+=, A B C E POA A 


NINI NINNIN 
200 100 400 150 250 100 


fro, A C D E FG A 
NINININI SNS NS 
300 200 200 150 150 200 


T=, A D E F GA 


NINNI NINY 
500 200 150 150 200 


十 四 、 A B CD F° G A 
AAI 
200 150 150 356 150 200 
这 十 外 个 调 中 ， 属 于 五 音调 的 有 两 个 ， 略 于 六 音调 的 有 六 
个 ， 展 于 七 音 欧 的 有 两 个 ， 八 音调 、 九 音 瘟 各 月 两 个 。 其 中 第 
一 个 是 主 调 ， 这 十 四 个 调 中 可 以 明显 看 出 四 分 之 三 次 (150 音 
分 ) 占据 重要 的 地 位 。 册 此 可 知 ， 波 斯 阿拉 伯 音 乐 以 四 分 之 三 
BARRERA, 
HEE DRTE PRG EAE RB Se a he 
伯 音 乐 的 关系 。 为 了 列 示 的 简便 ， 将 laga 用 1 代称 ,Aschian = 
2, lraq= 3, Rast= 4, Duga= 5, Siga= 6, Garga= 7, 
Nawa = 8, Hucséni= 9, Aug=10, Néhar=11, Buzurk = 
12, Mahadrani=13, Ramaltuti=1’, 


一 、 3 6 8 10 1 13 r 


SAA AAAA 
150 200 150 200 100 300 100 


二 、 3 6 8 9 10 12 13 r 
AAAA AAA 
150 200 150 100 109 200 200 100 
、 6 8 if 12 r 
AAAAAS 
100 260 150 309 100 300 
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四 、 3 5 7 8 16 13 1’ 
LAA AAAAS 
150 160 100 100 200 402 100 
五 、 4 8 10 1’ 
NA 和 和 入 入 入 >” 
109 50 50 200 200 500 


入 、 1 2 6 8 i 12 1’ 


/AA /NA 
100 250 150 300 100 300 


七 、 1 3 7 8 11 12 1? 


NAINI NINININI 
150 250 100 300 100 309 


八 、 1 2 4 5 6 8 11 1’ 


NAN NAN Z 
100 100 100 50 150 309 400 


九 、 i 3 5 8 10 11 12 13 1 


NAN NINININI 
150 150 200 200 100 109 200 100 


十 、 9 10 12 1’ 


AAAA AAS 
100 200 200 100 100 209 300 


十 一 、 1 4 7 8 11 12 1’ 


NINI NINININI 
200 200 100 300 100-300 


Z, 1 4 6 8 10 13 1’ 


NINININI NI NZ 
200 150 150 200 400 100 


=. 1 3 6 8 10 1 
150 200 150 200 500 


十 四 、 1 4 6 8 10 12 13 1 


NININA NINININI 
200 150 150 200 200 200 100 
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+H, 1 3 6 8 10 il 12 1’ 


PSPS AA 
150 209 150 200 100 100 300 


十 六 、 1 3 7 8 10 1 


NINININI NYI 
150 250 109 200 500 


tk. 1 3 4 5 8 10 11 12 1' 


150 50 100 200 200 109 100 390 


FA. 1 2 5 7 9 10 12 1! 


NINNIN NINN 
100 200 100 200 100 200 300 


十 九 、 1 3 6 8 10 12 1’ 
NN AA NS 
150 200 150 200 200 300 


二 十 、 8 10 12 1’ 


人 入 人 和 信人 和信 入 人 
200 150 150 200 200 300 


十 一 、1 3 6 8 9 11 13 1! 
NINN AY 


150 209 150 100 200 300 100 

上 述 二 十 一 个 调 中 ， 五 音调 有 两 个 ， 八 音调 有 三 个 ， 六 音 
调 有 八 个 ， 七 音调 也 有 八 个 。 除 了 第 五 、 十 、 十 一 、 十 八 四 种 
乐 调 之 外 ， 其 余 十 七 种 乐 调 中 都 有 四 分 之 三 音 (150 音 分 )010。 
由 此 可 知 ， 土 耳 其 与 波斯 、 阿 拉 伯 音 乐 属于 同一 范畴 。 

在 中 国 中 原 地 区 ， 也 有 四 分 之 三 音 的 乐 调 存在 ， 如 秦腔 音 
乐 与 潮州 音乐 等 。 过 去 学 术 界 有 人 认为 四 分 之 三 音 是 从 波斯 阿 
拉 伯 传 入 的 ， 实 际 上 并 非 如 此 。 黄 翔 此 先 生根 据 湖北 出 土 的 编 
PUA, “CCE HIRE RI H, AA (B) Ae 
ik, WR OB) AE, BMA HE M FAY 时 候 ， 作 为 
变化 音 的 孕 曾 (O AERA WRM CF) 却 偏 低 ， 这 都 
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年 纯 律 大 三 度 作 用 于 变化 音 的 结果 。 这 一 种 现象 曾 被 解释 为 小 
斯 、 阿 拉 伯 的 影响 ， 因 而 成 为 中 国 音 乐 史 中 的 一 种 文化 西 来 说 
BURG, BAER EA” 0153, 

中 国 先 秦 音 乐 中 早已 使 用 四 分 之 三 音 并 且 已 有 完整 前 理 
论 ， 而 阿拉 伯 人 到 公元 八 世 纪 才 发 现 这 个 问题 ， 十 世纪 才 宙 法 
拉 比 从 理论 上 得 以 解决 。 跑 拉 伯 人 的 音乐 怎么 可 能 影响 中 国 先 
深 音 乐理 论 ? BEF RAPER TECA ak fy “CP? gi 
WRR “B” SEB, Hees WREE CTF) RW sR 
BRAG “SH”, “RARE (4B) RUHR RA NS 
fa” o DREAS EMR BI BD PA, Mea MS 说 
HEARR, CRIN SMA. PREP “RE 
西域 ， 称 为 知音 ， 代 相传 耳 ， 调 有 七 种 ”0160。 接 三代 人 计算 ， 
世 不 过 蚌 五 世纪 ， 而 中 原 旺 在 公元 前 五 世纪 已 有 完整 的 乐 论 。 
因此 印 兹 乐 论 可 能 最 旱 是 受到 中 原先 秦 音 乐 的 影响 ， 而 这 种 影 
哆 是 由 战国 时 羌 人 的 西 迁 进行 的 。 羌 人 西 迁 后 ， 在 塔里木 盆地 
一 带 居 住 。 包 兹 地 区 就 有 不 少 羌 人 ， 因 此 龟 兹 乐 中 继承 了 车 作 
的 菜 些 音乐 传统 。 奖 人 一 部 分 留 在 中 原 ， 成 为 周 王朝 的 组 成 部 
变化 音 可 能 是 羌 人 的 贡献 。 这 种 变化 音 随 着 羌 人 的 迁徙 而 流 
传 ， 诚 如 “ 芜 笛 ”一 样 在 中 原 和 西域 都 使 用 状 。 四 分 之 三 音 虽 
然 在 先秦 编钟 中 已 有 反映 ， 但 它 毕 况 没有 形成 汉族 音乐 的 主权 
贬 点 ， 这 是 因为 在 中 原 的 东 人 长 期 与 其 他 民族 柄 合 、 由 游 收 也 
转 到 定居 农业 ， 在 语言 上 发 生 了 极 大 的 变化 ， 故 而 逐渐 失去 了 
四 分 之 三 音 的 传统 特点 。 而 西 迁 的 羌 人 ， 估 们 胶 泰 始 皇 东 侵 六 
国 ， 无 力 西 顾 的 机 会 ， 逐 渐 发 展 和 壮大 起 来 ， 息 青海 到 新 性 塔 
BRE HL, JPR TSAR TER, FoR wh eK BA wD 
HUD, «RP | BRI Y PER: “WRA Fs SE, AL 
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KRH, BSRA RE. " BARILRREAS OH BAA 
活 方 式 ， 与 西域 人 民 的 习俗 基本 相似 。 他 们 之 间 的 融合 不 会 有 
什么 本 质 的 变化 ， 因 此 四 分 之 三 音 的 特点 一 直 保 留 在 西域 ， 后 
SEIN Ta B 2 RAY AS BRE AA o : 
SEWER, KA RAMAERRPA AA. Zj 
又 迁 往 中 亚 阿 媚 河 流域 ， 并 南下 建立 了 贵 霜 王 朝 。 公 元 一 世纪 
多 如 人 沿 着 这 条 道路 大 规模 西 迁 到 欧洲 。 公 元 五 世纪 ， 柔 然 人 
自 西域 进入 伊朗 高 原 和 西亚 地 区 。 公 元 七 世纪 ， 突 原 人 又 大 批 
LED AM, RERKSKAAMRHARE, RABE 
中 国 西 北 地 区 。 他 们 有 着 艾 同 的 生活 习惯 和 语言 基础 ， 也 有 着 
共同 的 音乐 特点 。 人 他们 的 西 迁 ， 促 使 了 四 分 之 三 音 的 乐 论 在 中 
亚 、 西 亚 地 区 流传 。 法 拉 比 的 乐 学 理论 正 是 在 这 种 历史 影响 下 
中 国 先 泰 彰 乐 中 的 *C、*F、?E、bPA、?B、《 下 、14B 等 变 

化 音 ， 至 今 仍然 保留 在 维吾尔 木 卡 姆 音乐 中 。 维 吾 尔 音乐 中 的 
SSB, IRB REE. KM CERRY 
VR, 2ATEEH RRL, APSA — RRL. 
伊斯兰 世界 普遍 存在 的 马 卡 姆 音乐 ， 虽 然 都 具有 了 四 分 之 三 音 的 
符 拟 ， 但 其 实质 却 并 不 相交 ， 黄 主要 原因 是 各 国 的 语言 有 很 大 
凑 异 。 长 期 的 历史 八 展 ， 使 各 国民 族 在 自身 文化 的 基础 上 运用 
这 种 变化 音 ， 从 而 形成 了 不 同色 彩 的 音乐 风格 。 
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第 九 章 中国 与 丝绸 之 路 诸 国 
的 乐器 比较 


第 一 节 ”中 国 维吾尔 族 乐 器 考 辩 


SAR (Tambur) 

弹拨 尔 共 鸣 体 成 梨 形 ， 认 把 细 长 ， 是 从 包 效 乐 中 的 “五 
a” Wem OL). HARA, TOR ae 
RA RA RE EM BIRGER K, “TARR” EKA 
G G d G G, AUR ER Ae, Hp 0 ie OK AY m 
“ 弹 布 尔 。 夏 尔 吉 ” (Tambur + Shardi) , Be PRIX, 
fed, a KRZ., ARIA MY RAR © ABR” (Tambur 。 

buzurk) ， 两 根 驴 定 同 Gt, Bld, a, bad, e, al, Æ + 
耳 其 则 叫 作 “ 弹 布 拉 ” (Tambura) , EAER AE, Se 
TAK, CUR, APR. BHAA. cr. did ( 见 图 
版 64) 52。 阿富汗 的 “ 弹 布尔 ” (Tambur) ， 其 形制 又 有 所 
不 同 。 它 有 有 许多 共 鸭 纺 ， 有 十 四 、 十 六 根 不 等 ( 见 图 版 71)753)。 
印度 则 叫 “ 弹 布 拉 ” (Tambura) ， 共 了 网 体 为 半圆 状 ， 宽 指 
RRA mh. AWR 〈 见 图 版 67) 59。 它 与 上 述 乐 器 不 同 ， 是 
印度 音乐 中 的 低音 乐器 。 

过 去 学 术 界 有 人 认为 “弹拨 尔 ” 是 源 自 波斯 ， 然 而 现今 伊 
归并 没有 这 种 乐器 。 其 代表 乐 器 是 “ 塔 尔 ” (Tar) ( 见 图 版 
33) A “ÆR” (Sehtar) 〈 见 图 版 313) 。 从 名 称 到 形制 与 
中 国 维吾尔 族 的 “弹拨 尔 ” 根 本 不 相同 。 阿 拉 伯 中 的 “ 弹 布 
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A RURAS, GEM AESIE ee, VRS 
Ros, PP RAE SRR (eR) APA, EE 
其 与 中 国 维吾尔 族 的 “弹拨 尔 ” 也 站 相同 ， 其 “ 强 布 拉 ” 从 名 
福 到 形制 与 中 国 维吾尔 的 “弹拨 尔 ” 有 很 大 益 异 。 但 是 仔细 观 
PMNS RB, FAA GL” BHR AA. cd. d, 实际 上 只 
是 定 三 个 音 A、c、d， 与 中 国 维吾尔 “弹拨 尔 ” 的 G、d、G 有 
相似 之 处 ， 都 是 定 三 个 将 。 

由 上 可 知 ，“ 弹 挨 尔 ”这 个 乐器 名 称 虽 然 在 伊斯兰 世界 中 
广泛 使 用 ， 但 只 有 中 国 维 吾 尔 的 “弹拨 尔 ” 是 五 根 粥 ， 从 而 证 
RT ER BARA ROR, eens 尔 人 民 的 贡献 。 
WA (Rawapu) 

AUREM. SARL SS Sh > PA, 称 作 “MEL h”, 
FER “RAE p, AHA. FRU, aR. BRO 
RESEEGE, BR, WK-RETALA—-B, LACHE 
se, EAS), FRA- TIREE tE, EB-YCOAB. KE 
StNAAE, WAt, BE. ZE, HENZE 
URMA ELA, WER BAWOBE-RATA 
Fo RRL, WAW, Bhat, KAA A, URRI E, 
EZKE, BWR G EEEREN ‘SHALA 
Ei AEREZZ, MRI, 

“MELD” AAA Me p” (Rabip) . “ay 巴 
Mi” (Rebāb) , (HtaR Aaa ME 下 ”是 一 种 弓 弦 乐器 。 
Fe Ry PAB RY ABE pb? , SERIA SPIER, A 
RRA RE R, TERRE My BBR, ERF 
WAT. RR SO E p 是 ee, BERAR “RIE 
布 ” ( 见 图 版 82) O. 它们 与 中 国 gR RAB “BEL” Æ 

完全 不 相同 的 乐器 。 
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BS PA PRR] “EL ph? (Rubab) . Xi Sk 
ie PPT, EAA E 乐器 ( 见 图 版 
69) , ESR, AUER, MEME TT E 
流行 ， 在 印度 斯 坦 也 使 用 。 而 中国 维吾尔 族 的 “ 热 瓦 甫 ”是 一 
PEP, HR RASH, ST “SE Pb’ 
BEN — FF | | 

在 巴基斯坦 也 有 一 种 叫 “ 拉 巴 布 ” (Rabab) 的 弹拨 乐器 
(HERS) > RERBRAAR, HBBATIR. CHAR 
By “SERRIA” (Saroda) RAMT, WAP EMT RABI REA 
HAt “SE” (Rubib) 的 弹拨 乐器 ， 是 类 似 突 跃 人 的 
“PEAR” (qobuz) 型 的 乐器 [2。 伊 斯 兰 世 界 虽然 广泛 使 用 
a “Wi” KORG, BERETS SRR A, PRE KA 
虽然 采用 了 这 种 名 称 ， 但 乐器 形制 与 伊斯兰 诸 国 的 “拉巴 布 
完全 不 一 样 。 

PRA “PRL” AVM, E “SRR 
MA’ (WERS) ， 这 是 最 古老 的 形制 。 其 共 鸿 体 为 图 状 ， 
大 小 有 蜡 ， 连 接 共 了 鸭 体 处 有 两 个 羊角 状 的 饰 约 ， 是 游牧 民族 的 
Ate, BEELER, FRACRA BHR, TR 
RCRA. RHE, SHERRY 
乐 中 的 “上 曲 绒线 营 ” 有 一 定 联系 ， 但 形制 已 有 很 大 的 姜 异 。 
“SPAR? ES RH. AY. BERAT, BAS 
IRS AAR UA SE K-E RE PA ERR E, KARA BAS 
噩 尔 人 创造 的 ， 与 波斯 、 阿 拉 伯 、 和 印度 无 涉 ，。 

第 二 种 是 “喀什 热 瓦 再 ” ( 见 图 版 22) ， 它 是 在 “多 朗 热 
EE” WEDER ZERIT SAE, BRN T Te 
KK, FRB. CARA RITA”? SRE 
的 “ 萨 拉 丝 伐 迪 。 维 那 "(Sarasvati Veena) 有 点 相似 GLA 
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版 62) 。 但 南 印 度 的 “ 维 那 ” 形 制 特别 大 ， 是 低音 乐器 ， 在 
琴 上 端 指 板 下面 有 一 个 很 大 的 戎 芦 状 共 丽 体 ， 有 七 根 弦 ， 四 根 
蓄 主 奏 ， 三 根 弦 做 共鸣 用 。 这 种 乐器 在 印度 北方 却 不 用 ， 北 方 
使 用 男 一 种 形制 的 “ 维 那 ”， 则 “ 维 奇特 勒 ， 维 那 CVichitra 
Veena) ( 见 图 版 58) 。 为 什么 印度 北方 不 使 用 南 印 度 的 “ 维 
DS” Wee 可 能 这 种 乐器 是 印度 土著 人 达 罗 毗 茶 人 所 用 ， 牙 利安 
ABRAM BG. APA RIE, MORASS. 
“WET PR” 从 外 形 来 看 与 南 印度 维 那 有 相似 之 处 ， 但 仔细 
观察 二 者 则 有 许多 不 同 。 喀 什 热 瓦 甫 的 形制 比 南 印 度 维 那 小 得 
多 ， 共 鸣 体 上 端 有 两 个 羊角 人 饰物， 而 维 那 没 有 。 喀 什 热 瓦 青 的 
指 板 细 长 ， 而 维 那 指 板 却 很 宽大 ， 指 板 下 端 没有 维 那 那 种 共鸣 
体 ， 也 没有 维 那 那 样 的 共鸣 艾 ， 其 音色 明亮 、 高 亢 ， 页 维 那 则 
Kt. HB. 

第 三 种 热 瓦 甫 叫 “ 坦 坎 稳 里 热 瓦 甫 ”， 这 是 解放 后 才 研 制 
的 。 它 保留 了 喀什 热 瓦 甫 的 形制 ， 但 扩大 了 雁 身 ， BRAT FE 
Fo BRK. H., BSA, Hsp, PRA, BE 
为 一 根 。 第 四 种 是 “ 羊 信和 热 瓦 甫 ”, 它 与 喀什 热 瓦 青 基 本 相似 ,但 
Wake, FEMUR, RAP, 近年 来 也 出 现 了 三 
Rex, MAPA ESRAB. BR. BSH. BHR 
们 常用 的 乐器 。 

都 塔 尔 (Dutar) 

都 塔 尔 不 象 热 殉 甫 和 弹拨 尔 那样 用 拨 子 演奏 ， 而 是 用 手指 
maize 〈 见 图 版 7 ) 。“ 塔 尔 ” (Tar) BYR OK’ WRB, 
“都 ” (Du) SAP, “AIR” (Dutar) 就 是 指 两 
Max, (ASE. pees “Heo” (Tar) FARRER, CAD 
根 、 六 根 不 等 ， 共 更 体 由 大 小 两 个 共鸣 箱 组 成 ( 见 图 版 33)5c9] 。 
伊斯兰 诸 国 中 都 使 用 “ 塔 尔 ” (Tar) 这 个 术语 ， 如 印度 的 “ 西 
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塔 尔 ” (Sitar) Æ -bikak Cet) , B Wy E fh oR” 

(Sentar) WEZI 〈 见 图 版 31) . MBH “Se 尔 ” 
(Dotar) 有 四 根 驼 ， 此 外 还 有 十 二 根 共 网 弦 〈 见 图 版 51) 等 。 
中 国 维吾尔 族 的 “都 塔 尔 ” (Dutar) 是 两 根 强 ， 这 就 不 禁 使 
人 联想 到 公元 十 三 世纪 蒙古 人 也 用 过 类 似 的 二 发 乐器 。 据 玉 尔 
记载 ， 马 可 ， 波 罗 曾 看 见 蒙古 人 使 用 这 种 乐器 C9。 在 公元 十 
SRT Pe RR AOD, 但 是 ， 现 
今 波斯 却 没 有 “都 塔 尔 ” 这 种 二 弦乐器 ， 阿 拉 伯 、 印 度 、 巴 基 
斯 坦 也 没有 。“ 都 塔 尔 ” (Dutar) 这 个 乐器 只 有 在 维 寿 RQ 
乌 孜 别克 、 土 库 曼 等 突厥 语系 的 民族 中 使 用 ， 而 在 西亚 的 阿 塞 
拜 疆 和 土耳其 中 却 不 存在 ， 这 说 明 “ 都 塔 尔 ” 是 中 亚 的 古老 乐 
AF o 

所 谓 波 斯 十 三 至 十 四 世纪 绘 有 “都 塔 尔 ”的 古 遂 ， 实 际 上 
Fe DAF AS RE (Samarkan) 、 布 哈 拉 (Bokhara) . if 
拉 特 〈Herad) 为 中 心 的 画 派 所 作 。 马 可 。 波 罗 见 到 蒙古 人 使 
H WER” (Dutar) ， 说 明 它 在 十 三 世纪 已 出 现 。 维 否 尔 
和 人 使 用 “都 塔 尔 ”大 概 正 是 这 个 时 期 ， 但 北 枝 广泛 使 用 这 个 乐 
锅 则 到 十 四 世纪 以 后 了 。 因 为 元 代 西 域 石 窒 中 还 没有 出 现 二 艾 
乐器 。 中 国 维吾尔 人 只 是 借用 了 波斯 术语 ， 但 乐器 本 身 与 波 
Ot. RAS AA 
萨 他 尔 (Satar) 

荚 他 尔 是 弓 弦 乐器 ( 见 图 版 3 、11)。 其 名 称 与 波斯 的 “ 塞 
培 尔 ” (Sentar) 和 印度 的 “西塔 尔 ” (Sitar) 相似 ,， 但 波 
斯 、 印 度 都 是 弹拨 乐器 ， 与 “ 萨 他 尔 ” 不 同 。 据 阿拉 伯 音 乐 史 
记载 ， 阿 巴 斯 王朝 时 期 ， 使 用 一 种 叫 GY Si” HY 5K FR BS o 
“RGU ie” ERRE, PRAT CR ER RRR, HAE 
有 一 个 椭圆 的 音箱 ， 用 核桃 木 制 做 。 乐 器 面 蒙 羊皮 ， 露 有 音 
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TL, HFM, BGI, PURE AMA te 下 
Ko PMA 史 中 记 RM, RRKAB ARAM SRE, 
ART SOR HCE ER. BR. eR, BAAR. £ 
BUCK. RAREZA EH SIRER EA A Ee 
了 世 没 有 任何 描绘 。 只 是 现今 新 强 柯 尔 交 耻 族 使 用 的 “ 克 雅 可 ” 
ASO See A “Beds ee? 则 有 可 能 是 “西沙 克 ” 的 遗传 。 

在 清 蓝 隆 25 年 (公元 1760 年 ) 编 援 的 《皇朝 礼 器 图 式 》 
Ht, WRAP SEM” WORSE, «SORA. TEUR, 
MPRRBink, BRE RATIAAM, WMEOIRAYVAE 
Jus. LATIH, FRAOAIBE, BILAHE. 
MEAYISGAR, MEVSHP=IBLH, BP-t-AH Bt 
Zio PAJLA WOR, eR, MME, SAA 
SE RATHI BE. Hoh, AM, He a 
—-.WEA, KARAZ, BHAI THE UR, ARE 
i 22 oe ERIZ EV BG, ” KEIRA BER Fe — BOR ER 
器 ， 与 现在 维 如 尔 族 的 “ 雍 他 和 尔 ” 六 不 祖 同 。 过 去 学 术 界 有 人 
认为 “ 萨 全 尔 ” 吝 称 “ 塞 他 尔 > ， 完 全 是 一 个 误会 。 二 者 有 本 
质 的 区 别 ， 兵 是 名 称 有 点 相似 而 已 。 清 代 文 献 记载 的 回 部 乐器 
中 ， 只 有 一 御 弓 弱 乐 器 “ 险 尔 扎 克 ”。 这 说 明 ， 在 十 八 世 纪 有 时 
“人 萨 仓 尔 ”还 没 和 出现。 但 成 书 于 公元 1893 年 的 《 乐师 史 》 
审 已 记载 存 “ 蕊 他 和 尔 ”， 那 么 中 国 维吾尔 族 的 “ 萨 他 尔 ” 则 有 
BP ABZETE “AER” IWR LAE. BA R AK 
RR, REAR, Tl “BEAR”? WHE 
考 弦 ， 九 根 是 共 了 哆 菠 。 按 《皇朝 礼 器 图 式 必 中 已 经 记载 有 “让 
朗 资 ”， 这 是 印度 、 巴 巷 斯 坦 的 弓 弦乐器 。 中 国 维吾尔 人 可 能 
是 受到 “ 沙 盟 育 ” 的 启示 ， 当 然 也 有 可 能 是 受到 柯尔克孜 “ 交 
eA” See ae, Moye “Se AIR” KIRG 33 IR ge BEE 
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IR” BY, 

BZ, “EER OPIS EERE. BSH. FR. A 
拉 伯 各 国都 没有 。 它 是 在 十 八 世 纪 中 叶 至 十 九 世 纪 这 段 时 间 由 
中 国 维吾尔 人 发 明 创造 的 芒 鸭 乐器 。 过 去 有 华 学 者 认为 “ 萨 他 
A” E “SR” BEH, RT. MEK MRR’ A 
允 种 ， 无 论 是 印度 东部 的 桑 塔 尔 人 、 奥 里 萨 邦 荔 达 人 还 是 在 稚 
落 部 落 、 吉 吉 拉 特 邦 部 落 以 及 拉 贾 斯 坦 、 芯 姆 邦 卡 西部 落 中 伍 
FLAS et CyB? 〈 见 图 版 84，87) ， 没 有 一 个 与 中 国 维 如 
AR “BERLIN” FAP 或 相近 但 513]。 虽 然 “ 芯 他 和 尔 ” 与 波斯 的 
“SR” ESRB, ARAMARK, SE 
REREKAI “BER” OR BG BS “BE HE 
尔 ” 的 区 别 就 更 大 。 

-R (Kalon) 

卡 龙 古 一 种 弹拨 乐器 〈 见 图 版 24) 。 国 外 学 者 说 它 是 古代 
KRY BU BEES REESE (Psalteri) ， 在 波斯 各 十 豆 其 四“ 靳 图 尔 ” 
(Satur) ( 见 图 版 38) ， 在 古代 波斯 也 则 “ 塔 尔 西 姆 ”。 但 
Æ “REE (Saur) 这 个 术语 最 早 是 亚 述 人 使 用 CI。 其 
乐器 与 现今 的 “ 卡 龙 ” (Kalun) 有 了 明显 的 区 别 。 阿 拉 伯 人 记 
Mii, “SER AMARTH RE CRE BRAM. F 
洗 多 历史 学 家 说 ， 第 一 个 发 明 这 种 卡 龙 的 是 公元 十 世纪 的 艾 
布 ， 乃 斯 尔 ， 法 拉 比 ”05。 维 吾 尔 族 的 《 乐师 史 》 也 记载 “ 卡 
E CENA, SWAP RRA. EREET A 56870 
年 ， 举 于 950 年 ， 因 此 可 知 “ 卡 龙 ” (Kalun) Ehitati 
纪 的 产物 。 

“玉龙 ”在 汉文 史料 中 首 见 于 《元 史 》， 郭 宝玉 之 孙 郭 佩 
随 孢 烈 邢 西 征 ， 于 公元 1257 年 至 务 石 迷 部 “ 忽 里 算 滩 降 …… 得 
GORE B” 96, UESPETCR « 西 使 记 》 中 也 有 记 载 ， 


A415 








“TRS (1257 年 ) RREA EAGER BBS 
Wk 0. SERBL, BARE. —RAMEBBETO 
ce, MZE an, BA “AMR” Bl RER” BA 
同音 译 ， 是 指 阿 拉 伯 帝国 元 首 。 由 此 说 上 明 “ 卡 龙 ” 传 入 中 原 是 
在 公元 十 三 世纪 。 推 想 略 喇 汗 王朝 十 一 世纪 已 使 用 卡 龙 ， 在 南 
给 使 用 当 不 会 晚 于 十 三 世纪 。 

据 阿 拉 伯 文献 记载 ，“ 卡 龙 ” 的 形制 是 木 制 、 梯 形 、 右 直 
Fel. FERS AAP AIRE “SEI bh”. GRIER PE “SER”, 
和 人参 码 称 作 “法 来 斯 ”， 有 七 十 八 根 弥 ， 每 三 根 为 一 组 。 清 代 《 皇 
AFL ae Ad SL > PH RE EE “WR ORR” o PER: “H 
RACs APA. wT aH. MAS, HARTA, 
MK. AOU PR, WAC RAY -ORE. BARS 
RK. ABU RRERKZ. KK RMR MRE. BARS R 
铅 、 以 本 拨 弹 之 。” 这 里 记载 的 是 十 六 根 弥 ， 而 在 《大 清 会 典 
图 》 中 则 是 十 八 根 苞 。 二 者 的 记载 比 《元 史 》 和 阿拉 伯 史 书 中 记 
载 的 弦 数 要 少 。 现 今 维吾尔 族 使 用 的 “ 卡 龙 ” 也 不 过 是 十 七 至 
二 十 四 根 骆 。 由 此 看 来 《元 史 》》 与 《阿拉 伯 音 乐 史 》 中 记载 的 
“RIB” ， 正 象 国外 学 者 认为 的 那样 是 一 种 “ 桑 图 尔 ” 的 形 
制 。 新 绪 目 前 使 用 的 “ 卡 龙 ”最 多 的 也 不 过 是 二 十 四 根 浆 ， 并 
没有 七 十 二 弦 。 较 早 的 “ 卡 龙 ”大 概 正 是 《皇朝 礼 器 图 式 》 中 
描绘 的 那样 是 十 六 根 弦 。“ 卡 龙 ” 这 个 乐器 目前 在 伊斯兰 国家 
普遍 使 用 ， 如 伊拉克 、 叙 利 亚 、 北 非 诸 国 、 波 斯 、 印 度 、 土 耳 
Oe MR “RE” BMA, MA. AWB “E 
龙 ” 的 “ 桑 图 尔 ” 亚 述 人 早已 使 用 ， 法 拉 比 可 能 是 在 “ 桑 图 
尔 ” 的 基础 上 改制 的 。“ 卡 龙 ” 这 个 乐器 伴随 着 突厥 的 西 迁 和 
伊斯兰 教 的 传播 而 在 各 国 广 泛 普及 运用 ， 它 是 伊斯兰 一 一 突 灰 
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SLE, PRE BRA “FEE”, IER ART RRB 
乐 的 传统 。 现 今 新 疆 多 朗 地 区 保留 了 “ 卡 龙 ”的 原始 形制 。 按 
多 朗 人 是 蒙古 的 后 高 ， 由 此 可 以 认为 ， 多 朗 卡 龙 是 十 三 世纪 蒙 
古人 带 入 的 ， 后 来 成 为 “多 朗 木 卡 姆 ”的 主要 伴奏 乐器 。 
苏 尔 秦 (Suernai) 

苏 尔 奈 就 是 通称 的 “ 锁 呐 ” CEAR) 。 这 个 乐器 在 阿 
拉 伯 有 不 同 的 称呼 W KRAE, RAA, AR 等 987。 
北非 的 突尼斯 人 称 作 “ 祖 克 拉 ” (Zukra) , BW BA RK 
fe “H k (Gaita) [19]。 波 斯 人 中 也 有 “卡尔 案 伊 ? 
(learnai) 、“ 卡 尔 呐 ” (Karna) M “ezi” (Surnai) 
等 不 同 称呼 。 大 型 的 “斯 鲁 奈 依 ”波斯 人 称 作 “卡巴 ”， 人 小 型 
的 称 作 “ 鸠 库 ”[203。 但 在 公元 六 世纪 时 阿拉 伯 则 称 作 “ 扎 姆 
尔 ” (Zamr)( 见 图 版 99、100 ) 或 称 “ 米 效 玛 尔 ” (Miz mar) 
( 见 图 版 101) 。 虽 然 名 称 有 别 , 但 乐器 本 身 则 大 同 小 异 。 

关于 “ 苏 尔 奈 ” (Surnai) 的 历史 。《 阿拉伯 音乐 史 》 中 
记载 说 ，“ 公 元 六 世纪 ， 阿 拉 伯 人 常用 它 与 其 它 乐 器 搭配 在 一 
起 演奏 ， 七 世纪 在 军乐 中 占有 显著 地 位 。 八 世纪 后 作用 一 落 千 
丈 ， 原 因 是 伊斯兰 教 不 提倡 。 法 拉 比 在 他 的 著作 中 给 我 们 介绍 
了 公元 十 世纪 流行 的 情况 ”G2。 由 此 可 知 ， 阿拉 伯 有 关 iN 
尔 蒜 ”的 历史 只 能 上 潮 到 公元 六 世纪 。 汉 文史 料 中 的 有 关 记 载 
则 更 晚 ， 直 到 明代 才 在 《4 武备 志 》 中 记述 ，“《 纪 效 新 书 》 
日 ， 操 令 凡 二 十 条 。 凡 常 号 第 ， 即 是 吹 锁 呐 。” 此 外 在 《 三才 
图 会 》 中 也 有 记载 ，“ 琐 里 ， 其 制 如 喇叭 、 七 孔 。 首 尾 以 铜 为 
之 ， 管 则 用 木 。 不 知 起 于 何 时 ， 当 军 中 之 乐 也 ， 今 民间 多 用 
Zo” (MARRY PERRE: “BRAN. MSH. + 
其 器 崩 金 元 遗物 侨 。”“ 锁 呐 ” 在 汉文 史料 中 除 译作 “ 锁 呐 ?、 
“BARR”. WIA” “OL” | BEER’ Seah, ERRER « 
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人 tH a ih 








吕 正 义 》、《 五 体 洋 文 鉴 》 中 又 写作 “ 颈 联 ”，《 包 是 续 文 献 
WAPE a MR o WEKRE RRE y A KHW 
礼 器 图 式 》 中 则 译作 “ 苏 尔 夺 ”。 这 些 不 同 译 称 都 是 根据 西域 
Hy “GAARA” TSK. 

RAR A (J .Rouanet) 在 《阿拉 伯 音 乐 》 中 记载 说 ， 公 
元 十 以 纪 法 拉 比 的 著作 里 有 Sournai WERD, BRIA HOE 
“卡尔 那 ” (Karna) ,是 源 自 “卡尔 奈 伊 ” (Karnai) 。 阿 拉 
RARE “KABA” (Mizmar) M “FLF 尔 ” (Zamr) Qs, 
很 显然 ，“ 苏 和 尔 奈 ” 是 突 不 语言 ， 而 不 是 从 波斯 、 阿 拉 伯 语 中 
所 借鉴 。 

“ 苏 尔 奈 ” 虽 然 在 阿拉 伯 史 书 中 出 现 是 公元 六 世纪 ， 在 汉 
文史 料 中 出 现 是 在 明代 ， 但 都 不 符合 历史 事实 。 在 西域 克 孜 尔 
于 佛 润 第 38 写 中 时 已 有 锁 呐 的 描绘 ， 与 现今 的 “ 苏 尔 奈 ” 基 本 
相似 。 该 入 是 公元 三 世纪 开 庶 的， 说 明 至 述 于 公元 三 世纪 “ 锁 
呐 ” 忆 在 本 域 使 用 。 西 域 石 窗 的 描绘 弥补 了 文献 的 不 足 。 

阿 泣 们 有些 史学 家 把 “ 苏 尔 泰 "与 十 代 军 号 相 联系 ， 如 说 活 
和 目 伊 拉克 人 的 “ 夫 瓦 素 ”, 是 一 种 管 长 30 一 -150 公 分 的 金属 管 ， 
WE, BILC, RRA WAAR ERRE” BEE 
形 的 自然 音 军 号 (25)。 其 实 所 谓 的 “自然 音 军 号 ” 乃 是 汉文 史料 
PRRD AA’. GEP. FRED PR. “ARAKS 
F. HAZ KIR, Emt., ESHWE.” «KBD 
卷 125 中 载 ，“ 钢 角 ， 高 昌之 乐器 也 ， 形 如 牛角 、 长 二 尺 ， 西 
RAKSA, BREW.” BAKCHSHED A. “HA, Ep 
MHC” . ff RUER AHD SBR 始 用 铜 制 
激 ， 它 是 高 虽 乐 的 代表 乐器 ， 是 中 国 少数 民族 发 明 创 做 的 。 当 
然 我 们 并 不 否认 阿拉 伯 人 也 会 单独 发 明 这 种 乐器 。 

Bl, “BUN” ALR RIG “ORR” WHE. RA 
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Thee WG ASC CEA EERE A, BPR ak 
ERIA HR. GOR PR B- fa RE PHBA BA 
BM. “PRB - ARR, KE. Ati, Fic - RB 
F, LAMPS. ILA. Ehm EW. ” BE TH 
ARR” CAZES. FERS HM Sralai, Æ BN KN 
Shawm， 在 南斯拉夫 岂 Zurla， 在 苏联 叫 Surnaj， 在 西班牙 叫 
rple， 在 意大利 叫 Piffato 等 等 ， 加 上 阿拉 伯 世 界 的 Zurna、 
Shahnai， 伊 朗 的 Surnai， 举 不 胜 举 526)。 岩 边 成 雄 汗 生 在 《 音 
乐 网 西 流 》 中 说 ，“ 苏 尔 奈 在 土耳其 则 作为 游牧 民族 的 乐器 而 
闻名 ”。 此 论 与 上 户 安 内 的 论断 相合 ， 说 明 “ 苏 尔 东 ”是 突 话 民 
族 的 乐器 。 现 今 欧洲 使 用 “ 苏 尔 奈 ” 显 然 是 由 突 硬 民族 传 给 阿 
拉 伯 ， 由 阿拉 伯 传 入 欧 浏 的。 印度、 巴基斯坦 使 用 这 个 乐器 是 
APSR RRMA. BT PRA “RR” MAE 
域 音 乐 东 渐 的 结果 

MST (Aijieke) | l ， 

芯 介 克 是 弓 弦 乐器 ( 见 图 版 9 )。 在 维 玫 尔 族 历史 上 ， 马 纤 
乐器 是 很 少 的 。 虽 然 突 厥 人 在 十 世纪 已 出 现 “ 西 沙 克 ”乐器 ， 
现今 柯尔克孜 族 有 “ 克 雅 可 ”， 险 萨 训 族 有 “ 雹 布 效 ? 等 古老 
己 弦 乐器 ， 但 是 在 古代 西 成 音 乐 中 却 没有 这 种 乐器 的 记载， 在 
西域 石 窗 壁 吧 中 也 没有 这 类 乐器 的 描绘 。 | 

AAA BAA CRE bh? APSR SS, FERED in 
(K .Kchlesinger) 研究 ， 是 公元 七 世纪 的 产物 。 其 共鸣 体 形 
制 为 梯形 或 方形 (37)， 与 中 国 维 否 尔 族 的 “ 艾 介 克 ” 大 不 相同 。 
按 宁 内 近 (M.Sonnerat) 在 《印度 旅行 记 少 中 说 ，“ 印 度 在 
BAW RR CRASS RRT” U8], JIC RUBBER Be, Ey 
印度 最 过 老 的 乐 书 《 戏剧 论 》 (Natia Sastra) 中 并 没有 关于 
SRNR, RAR) PRRAS RRR, AWB 公 
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Sef = TA EN BE Yb BABE BE (Sarngadeva) BRS « 乐 海 》 (Sa- 
mgit rathakara) 449705 RSH ic IO], RET Bh 米 
(A .Comaraswami) 博士 HH. RARE DARA a ai 
I” (Veena) HER RBG, PEMSMAWS 弦乐器 是 
“ 沙 朗 吉 ”， 其 形制 与 中 国 维吾尔 的 “ 艾 介 克 ” 人 也 不 一 样 。 据 
萨克斯 博士 研究 ， 公 元 十 世纪 在 阿尔 。 法 拉 比 所 著 的 音乐 书 中 
有 一 种 二 芒 的 “拉巴 上 下” (Rabab) [2]。 关 于 其 形制 萨克斯 
没有 描述 ， 大 概 这 仍 是 阿拉 伯 人 的 那 种 梯形 拉巴 小 。 
那么 中 国 维吾尔 族 的 “ 艾 介 克 ” 源 自 何 处 呢 ? 公元 十 五 世 
纪 土 耳 其 学 者 竺 鲁 拉 (Ahmed Ogtou Chukroullak) 认为 是 源 
自 波 斯 。 同 时 代 的 基 特 。 马 利 〈Emir Benknidr Mali) 也 持 
此 说 [337。 在 波斯 十 五 世纪 帖 木 儿 王 刘 一派 的 画 中 有 一 种 半球 
R, WESER, ALRRMHRH SRR. ETKI 
法 维 (Safavi) E HEA ERER RAA ASO, XE 乐 
28-5) BES RIB “Spe” RAW. RAH SRK 
Sei “RS (Kamante) 。 土 耳 其 也 有 一 种 叫 “ 凯 曼 彻 ” 
(Kemence) 的 乐器 ， 虽 然 名 称 与 波斯 近似 ， 但 其 乐器 是 一 种 
三 根 芝 的 棒状 小 型 的 弓 弦 乐器 ， 与 波斯 那 种 半球 状 共鸣 体形 制 
差异 很 厂 。 只 有 中 国 维吾尔 族 的 “ 艾 介 克 ” 与 波斯 的 “ 卡 曼 
E WA. | 
“ 艾 介 克 ” 浓 代 译 作 “ 哈 尔 扎 克 ”，《 皇朝 礼 器 图 式 》 中 
Z: “ARM. BH, BUSH. BS. Pee, BK 
=RAYTtAEB, FRI TRAAEB, Mati, FRA 
we WEAMKAYT—-SoeB, SRK, WORMS, AH 
Li hes 2 ABE TRA RRKE. BOs 
柱 一 尺 四 十 五 分 八 厘 ， 钢 丝 弦 十 左右 ,各 五 办 、 当 木 柄 之 。…… 
以 木 弓 系 马尾 八 十 余 ， 扎 中 二 苞 ， 应 钢 芝 凡 取 声 。” 由 此 
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记载 看 ， “BA AR FL 3S” RAAR, A TRN IE UK, 
与 波斯 的 “ 卡 曼 怡 ” 不 同 ， 因 为 波斯 的 “ 卡 曼 愉 ”只 有 有 两 根 主 
奏 纺 而 没有 共鸣 弦 。《 皇朝 礼 器 图 式 》 是 公元 1760 年 (乾隆 26 
年 ) 所 撰 ， 比 波斯 十 五 世纪 的 记载 晚近 三 百年 。 波 斯 并 没有 使 
用 共鸣 豆 的 传统 ， 而 新 疆 的 “多 朗 艾 介 克 ” 仍 是 十 八 世纪 记载 
的 那样 具有 十 根 共 鸭 弦 。 这 说 明 “ 艾 介 克 ”虽然 是 从 波斯 传 
来 ， 却 由 中 国 维吾尔 人 加 以 改制 了 。 这 种 乐器 最 初 是 由 蒙古 人 
带 到 多 朗 地 区 的 ， 维 吾 尔 人 借鉴 了 这 种 乐器 ， 不 断 加 以 改革 ， 
AMALAT Sy, HARER SOB. “ES 
克 ” 这 个 名 称 源 自 “ 艾 介 姆 ”， 而 “ 艾 介 姆 ”阿拉 伯 语 是 指 非 
阿拉 伯 穆 斯 林 ， 泛 指 突 乃 人 。“ 艾 介 克 ”的 名 称 已 表示 了 这 是 
RAR RB. 

另外 ， 在 新 疆 哈 密 地 区 使 用 一 种 叫 作 “哈密 艾 介 克 ” 的 乐 
器 ， 是 维吾尔 人 在 中 原 胡 琴 的 基础 上 又 增 深 了 七 根 共 鸭 纹 。 其 
BRS “RLM” SEAM, SEH “ESR” HRA 
任何 关系 。 

EB (Balaman) 

AVS KBR, BARRA PER? OA 
版 25) 。 这 个 乐器 在 新 给 克 和 孩 尔 、 库 木 吐 拉 、 伯 和 孜 克 里 克 等 石 
宣 中 有 描绘 ， 在 汉文 史籍 中 也 多 有 记载 。 汉 代 许 愤 《 说 文 》 中 
Be “BB”. Re MRK KRY PR NMR’, WB tt 
CRD PEE “Re” . RR A “RE” Om 称 。 
“SR” EAGER, ARIE “Pi—li” . RH 
KERR, APH PPi—Pi HAS, BHM i 中 
Pi Pi EAE ARR, BORA RRA Pe “ 筝 第 ? 
PReEPi—Pi, FRI. ANB URRAS 
芜 藏 人 居住 ， 主 要 分 布 在 塔里木 盆地 南部 ， DOMES 
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BGS fer BRAS, Gn “THESE” BE. BF ASE aR eBT BRAY PpP 

关于 “第 策 ” 的 起 涯 ， 恋 汉文 史书 中 有 明确 记载 ， 如 《 乐 
WR) PAR, “HH, RAPERE, WA BR IR? GP, 
BE. EK «PEO See KD eT “SL Te, esk 
本 是 龟 兹 出 ”的 描述 。 令 狐 控 在 《 乐 要 》 中 也 说 ，“ 第 策 出 于 
BP, Mee Bh. RAK RB PH, “RR, — g 
ER, —ZOie, See” . BERR RENA 
上 述 史 载 “ 只 是 传说 而 非 史 实 ” Ge, KEHEE 书 》 以 前 
不 见 记载 ， 这 一 观点 是 不 能 成 立 的 。 虽 钱 吕 光平 龟 兹 带 入 中 原 
的 龟 兹 乐 中 没有 记载 乐器 ， 但 不 等 于 包 兹 乐 中 不 使 用 这 个 乐 
器 。 现 今 石 窒 壁 曾 中 无 论 是 汉 习 时 期 ， 还 是 在 南北 朝 至 附 都 方 
RWS. RAPER Be PARRA, Cue 
EAA DOS AS Ae EE SP. RSE 
认为 在 龟 兹 石 窗 中 没有 发 见 六 朝 后 半期 以 至 唐 时 的 壁画 中 有 第 
策 图 ， 那 是 因为 他 没有 西域 石窟 的 全 部 资料 。 字 仅 根 据 欧 洲 各 
日 本 列 走 的 一 些 壁画 研究 来 下 结论 ， 生 然 是 错误 的 。 

西域 石 窗 中 的 第 第 是 七 了 筷 ， 与 中 原 和 亦 渐 日 本 那 种 万 孔 
SEA DB. EI TEA EE Om RA NER, 
ORDO CR, “HRA RAMSEE, « 唐 乐 图 》 所 传 ， 
E”. (HBP HAR. RMS PN HH, BREE 
RRP SE. BRB BPR AIR «BRD PH “yy 
EM” PEERAA RZ, AXP RREN SR Pa 
使 用 。 现 今 土耳其 国家 仍 流 行 闭 双 第 策 ， 有 六 个 指 孔 ， 比 高 昌 
Hm REIL. HEERA -PRE ARAR (AN 
101). RRA “HREP BREG NER HK 似 ， 
它们 之 间 也 许 有 着 其 种 联系 。 清 代 文 献 中 把 “ 巴 拉 曼 ? 记 作 
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“已 拉 满 ”，“ 诸 部 乐 之 末 巴 拉 满 ， 木 管 ， 饰 以 锁 形 如 头 管 ， 
而 底 开 有 小 孔 以 出 音 。 管 长 九 寸 图 分 、 上 径 八 分 ， 下 径 一 寸 三 
a. MEEI, RERE., e JABR, MWER., WE 
Vt, WELKRORAA, PRE ORAS 
BZ, PRAGA. ” RRP RH ESE “Ee 
曼 ” 的 形制 ， 在 维吾尔 民间 中 流传 的 仍 是 用 芝 管 或 木管 制 做 。 

目前 在 中 亚 土 库 蜡 民族 中 有 一 种 叫 “ 笛 里 一 一 图 依 都 充 ? 
(Diii—Tuiduk) 的 乐器 ， 与 巴 拉 曼 相 类 似 。 此 外 在 西亚 的 阿 
ZEE “Aare” (Balaban) G9, 7-H im “44H” 
(Dili) (402, KEE “Dili? 与 “第 第 ” 音 同 ，“ 巴 那 班 ? 
H ERS” o. +S, MÆRE, LEE MERRIER 
族 ， 他 们 使 用 共同 的 巴 拉 曼 乐器 是 不 足 为 奇 的 。 
AGE (Nai) 

Bis 4 es Ft BB OR ont RE BAF, SB ae ay 
而 依 ”不 同 。 阿 拉 伯 国家 的 “ 耐 依 ” 是 一 种 直 吹 的 长 管 竖 
鸽 ， 最 时 出现 于 埃及 新 王国 时 期 (公元 前 1586 一 一 前 1101 年 ) 
(RER UD， 后 广泛 流传 波斯 阿拉 伯 ， 如 现今 叙利亚 的 
FRERIK, ERAKARRI, FADES 
CRER) , PYAR RA ANKE 70 SOK ( 见 图 版 104) 
等 (421。 中 国 维吾尔 族 的 “ 耐 依 ”在 西域 克 孜 尔 石 富 和 伯 和 孜 H 
RAR PS Awe ( 见 图 版 40) 。 在 汉文 史书 中 也 多 有 记 
Ro 通称 “ 馆 ”。 过 去 学 术 界 认为 “ 答 ” 是 名 族 乐 器 ， 是 从 中 
原 传 入 新 疆 的 。 此 论 还 有 进一步 研究 的 必要 。 

马 融 《长 馆 赋 》 中 云 ，“ 况 第 出 乎 大 汉 ， 而 学 者 不 识 其 可 
CB BRS, BOR, HR ARLE BERNA, WA 
WEE,” RMS ASA «RUD Pra “a, ee 
CR», HTN RMR” 。“ 笛 ”果真 是 乒 仲 所 创 ? . 
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《史记 》 中 说 ，“ 黄 帝 使 伶 伦 伐 竹 於 昆仑 而 作 笛 之 作 凤 了 网”， 
当然 这 不 过 是 一 种 传说 。 但 《 周 礼 . 郑 司 农 注 》 中 记载 ，“ 杜 
FREBHAGROR, SHAKES 1B”. (MD P 
BZ, WERE BREA, HOCK. 今 之 作 
笛 ” 。 由 此 可 以 明确 ， 周 代 已 杀 有 笛 了 。《 说 文 》 中 说 ，“ 羌 
笛 三 孔 ”， 周 代 所 用 的 笛 正 是 三 孔 。 商 朝 时 ， 羌 人 居住 在 陕 
西 、 宁 夏 和 甘肃 东部 。 商 来 周 初 ， 芜 人 与 居住 在 陕西 中 部 的 周 
RDR, ARERR, MEMAR EMTA A EHA 
治 ， 建 立 了 周 朝 。 羌 人 虽然 有 一 部 分 人 东 迁 成 为 周 王朝 的 组 成 
部 分 ， 但 是 羌族 的 主体 仍 继续 留 在 西部 地 区 。 龟 兹 国内 也 有 不 
少 羌 人 ， 拜 城 县 山中 尚 存 有 摩 炭 石刻 《 刘 平 国治 城 诵 》 (公元 
158 年 ) ,其 中 有 “万 阿 羌 ” 、“ 程 阿 芜 ? 的 记载 。1959 年 ， 旬 
效 地 区 出 土 了 一 枚 《 汉 归 义 羌 长 印 》。 这 些 资料 有 力 地 说 明 新 
疆 自 春秋 战国 一 直到 汉代 ， 是 羌 人 的 一 个 主要 居住 地 。 

汉文 史料 中 往往 把 笛 和 羌族 联系 在 一 起 ， 如 后 汉 马 融 《长 
AR) Ui. “TMA o WEAR XARES R 
REKE ER EBEE, KM AR? , TWF “KA 
闻 羌 策 ， 寥 察 虚 客 堂 ”543]。 这 些 都 佐证 了 “ 笛 ” 是 羌 人 所 创 ， 
而 新 绪 地 区 使 用 的 笛子 当然 也 是 羌 人 的 贡献 。 有 人 说 笛子 是 
从 西域 传 入 中 原 的 ， 归 功 于 张 赛 ， 此 论 不 确 。 因 为 芜 人 本 来 就 
是 中 华 民 族 的 祖先 ， 周 王朝 的 建立 便 说 明了 这 个 问题 ， 中 原 自 
然 会 使 用 长 入， 无 需 从 西域 输入。 而 把 久子 的 发 明 归 功 于 丘 
仲 ， 更 是 一 种 托 附 之 说 。 汉 武帝 时 丘 仲 所 做 的 笛子 是 七 孔 ， 那 
是 在 羌 向 的 基础 上 由 三 孔 逐 渐 发 展 的 ， 并 非 是 丘 仲 个 人 的 贡 
献 。 后 汉 马 融 说 ， 当 时 羌 人 使 用 “ 双 第 ”， 新 疆 出 土 文物 和 石 
窗 璧 画 中 均 不 见 有 “ 双 笛 ”， 可 能 这 种 所 谓 的 “ 双 笛 ”与 古代 
的 “ 双 角 ”一 样 ， 不 过 是 由 两 只 笛 组 成 。 现 在 新 疆 博 物 馆 收藏 
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了 一 只 南北 朝 时 期 的 三 孔 骨 笛 ， 是 从 南 履 巴 楚 县 脱 库 孜 沙 来 地 
方 出 土 的 。 这 种 用 骨 制 做 的 笛 ， 正 是 古代 游 笋 民族 的 乐器 。 唐 
A KARA PIR “RSH” HO, CRAB RA D A 
喇 曾 写 过 以 《 蕉 明 笛 》 为 题 的 诗 。 现 在 新 疆 的 塔吉克 民族 仍 用 
记 肯 制 笛 ， 这 些 与 出 土 文物 互 为 印证 ， 更 说 明 古 代 西 域 是 使 用 
BARN. 

达 夫 (Daff) 

达 夫 也 叫 “ 达 上 下”， 即 手 鼓 。 在 伊斯兰 世界 广泛 使 用 ， 其 
历史 可 以 追溯 到 公元 前 苏 美 尔 人 时 代 。 这 个 乐器 由 苏 美 尔 人 发 
明 后 传 给 了 亚 述 ， 之 后 又 传 给 了 埃及 、 伊 拉克 等 。“ 达 夫 ” 在 
阿拉 伯 各 国 尚 有 不 同 的 称呼 ， 如 黎巴嫩 称 “ 拉 克 ”， 埃 及 称 做 
“KK - BRE’ , RAL WK BM “AK Hh” ( 见 图 版 
122) , PRG “Hse” , Be “NSH” . wd, EA 
BEM] HR”, WANNY “Khe” , LEHR “BR” Us, 
中 国 维吾尔 人 则 称 “ 达 夫 ”。 

RF AR” HEH, FPR - RAKR- 杜 西 德 博士 在 
《伊拉克 的 音乐 遗产 》 中 说 有 三 种 基本 形式 。 第 一 种 是 具有 本 
制 或 金属 外 图 ， 图 上 挫 有 小 铃 的 “ 金 加 里 达 卜 ”， 在 妇女 们 中 
使 用 ， PO PEMS HERR gh “SBIR” . AB “Eh 
BA” MAH; SB=MARRERAN WRIA, A MK 
尔 ”， 在 从 麦 加 归来 的 哈 吉 和 妇女 们 颂扬 穆罕默德 的 场合 中 使 
用 。 

“ 达 夫 ”在 清 代 《 皇朝 礼 器 图 式 》 中 记 做 “ 达 下 ”，“ 回 
部 乐 达 卜 ， 木 柜上 昌 以 革 ， 形 如 手 鼓 而 无 柄 ， 径 一 尺 三 寸 六 分 
五 古 ， 厚 二 寸 二 分 七 厘 五 训 、 通 育 以 黄 面 绘 采 狮 二 ， 以 手 击 
之 。” 这 是 十 八 世 纪 的 情况 。 在 古代 龟 交 乐 、 朴 勤 乐 、 高 昌 乐 
He RIX PRS, MAR. RRS RRB. SR 
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R” PRERAP ER LARSHTSEA, BAKE 
中 没有 这 种 乐器 下限 不 会 晚 于 十 八 世 纪 ， 大 概 在 十 四 至 十 七 
世纪 之 间 ， 是 波斯 阿拉 伯 文 化 东 渐 的 产物 。 

纳 格 镁 (Nagela) 

纳 客 拉 是 一 各 碗 形 的 单 面 就 ， 革 面 直径 约 为 五 寸 到 七 十 
RERS] MHAR ERS) 。 在 伊斯兰 世界 广 
泛 使 用 ， 且 有 许多 不 同 的 名 称 ， 如 纳 格 加 雷 (Nagare) . 4h 
卡拉 (Nagarat) 、 纳 卡 里 亚 (Naganiia) , 44 克 RAR (Na 
grazam) (46), iht e Eye (Tabla——Bania) 、 ‘gap di « 
2s (Tabla——Tarang) “7, DRM. BE. JE 
拉 等 不 同 称呼 。“ 纳 格拉 ”的 历史 与 古代 “ 羯 喜 ” 有 有 着 关系 。 
关于 羯 葡 ， 史 书 中 有 不 少 记载 ， 如 《 通 典 》 云 ，“ 羯 鼓 ， 正 如 
ie. PAR, VILA, IS ee.” a CRE 
> Pik “FOR, BR. URAL, MARR. NE 
AE. HK. BE., HR. RAPSKE,” «IPSS 
BURG PBR. “DEH, RSW, RESCH 
LK” | 

PMW RA” RE BRA” . ROR” WE SEAN A 
KAWSAR. ATARA AR. MUARI WER 
eA PR. BT RAHA, MAE HH EIE 
去 的 。 
TRAED OR UR, PRD’ MBB. BH 
MTA, ALBA Se EERE EAR, TF 
BE , SRA DH. BI KENE Sk, ii BAK 
E, THEN ARR RA. RRA “LDP, 
则 唐 之 汉 震 第 二 鼓 也 ”， 成 为 “ 右 击 以 杖 ， 左 拍 以 手 ” 的 形 
态 !481。 司 来 又 发 生 一 些 变 化 ,成 为 “ 鼓 用 铁 为 图， 单 皮 复 
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之 ”的 形制 (49。 

西域 《安国 乐 》 中 有 “ 正 鼓 ”与 “和 鼓 ” 。《 安 国 乐 》 传 
六 补 原 是 在 北 瑶 太 武帝 年 间 ， 即 公元 435 年 左右 550。 尖 时 《 康 
HRD 中 有 大 小 鼓 ， 也 就 是 “ 正 鼓 ”与 “和 鼓 ”， 这 称 敲 当 是 
“ 单 皮 复 之 ”， 用 两 社 相 击 D。 安居 、 案 国 的 祖先 4A 
人 成 份 。《 隋 书 》 载 ，“ 上 康 国 者 康 居 之 后 记 ， 自 汉 以 来 相 承 不 
绝 ， 其 王 本 姓 温 ， 月 氏 人 人 也。 旧居 祁连山 北 照 武 城 ， 被 匈奴 所 
RM, BRAL, RARE, ZESDE, WEAH Ww, HU 
武 为 姓 ， 示 不 忘 本 也 ”5523。 安 国 就 是 RANEE, HB 是 由 月 
FABER ABA, MA “TER” . AER” SETARA, 
EB RAZIE Ri. BRAS PHRMA, th 
WH 46 2k Be DR A FR ER ERE OB RY AB HH 
形制 。 现 今 中 国 维吾尔 族 使 用 的 “ 纳 格拉 ”， 由 大 小 两 个 组 
成 ， 单 面 蒙 皮 、 用 两 杖 相 击 ， 和 十 代 西 域 音乐 的 Ree 类 
“ 正 就 ”与 “和 就 ”一 样 。《 乐 书 》 卷 127 HER SAR” H 
制作 时 说 ，“ 大 者 以 瓦 ， 小 者 以 木 类 ” 。 现 今 “ 纳 格拉 ”的 原 
始 形 制 也 是 用 木 制 和 隐 制 。 因 此 可 以 说 “ 纳 格拉 ”是 源 自 古代 
WAH “TER” 5 MP. 

据 《阿拉 伯 音 乐 史 》 记 载 ， 公 元 十 三 世纪 阿拉 伯 才 有 “ 纳 
格拉 ”， 在 伍 麦 时 王朝 以 前 只 有 “ 达 夫 ”52。 印 度 中 书记 
区， 到 公元 十 四 世纪 阿 米尔 ， WS 研制 了 “堪布 拉 ” 40, 
而 公元 四 世纪 faz RE TE R o MERR Aft” 

(Tabla) 是 用 两 只 手 TRS, MAA 史上 也 多 用 双手 击 
Sey WO FA PA Bae BE ES A IN eS. 

ORR” KPA WER MES PRP PANES KS 
SALSA: “BERRA, RE RR, LS PR e 
HREATHANE, 庶 径 三 寸 六 分 二 原 、 四 寸 八 分 六 屋 ， 左 
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右手 各 以 杖 击 之 。”“ 纳 格拉 ”继承 了 古代 包 兹 乐 的 传统 ， 它 
的 出 现 ， 是 中 国 古 代 少 数 民族 的 历史 贡献 。 


第 一 六 ”丝绸 之 路 音乐 中 的 三 件 乐 器 考 略 


N 

K REMH NR’ . ARE PIAA BASD 
数 民族 中 使 用 外 ， 在 世界 其 它 许多 国 家 里 也 使 用 ， 只 是 名 称 
各 不 相同 。 如 巴基斯坦 叫 Chan&， 其 形制 与 柯尔克孜 族 等 新 疆 
少数 民族 使 用 的 完全 一 样 ,为 铁 制 ,比较 长 , 达 12.5 厘 米 。 阿 富 汗 
也 叫 Chang, BHAA), RAD KA A KGS, EN 度 叫 
Mouth Organ， 主 要 在 奥 里 萨 邦 孔 达 部 落 使 用 。 另 外 ， 印 度 还 
有 一 种 Morchand， 也 是 类似 BAR BOO, HRA 
“$e” , ME Gengong， 是 一 种 竹 制 的 口 荡 ， 与 上 述 铁 答 有 所 
不 同 ， 长 达 16 砷 米 [5。 在 尼日尔 有 一 种 叫 Bambaro 的 乐器 ， 
则 是 带 有 两 个 单 RKU, KiE, “R ER 大 利 叫 
Scacciapensieri， 其 形状 不 是 长 形 而 近 于 圆 形 ， 长 10 BK £ 
要 在 意大利 亚 山 里 岛 使 用 。 此 外 ， 在 苏联 、 英 国 、 德 国 、 美 国 
等 国家 里 也 都 有 “ 簧 ”这 种 乐器 ， 其 形制 大 同 小 异 ， 都 是 衔 在 
嘴 里 用 于 拨 动 簧 片 作 响 5587。 

“Re”, EM MEBPS AIR, MR BAY PE, 
“Si, Bh, BELEE, UTERO, BRS,’ 
RBS “SR” SUAS RBS OAR, Zep 
国 这 种 乐器 最 早 MT RBS, CR) A. “tke Ay 
me” . (ET) B: “AFP, ERR . XF CR? OB 
ml, (RB #13 PR. “RAAR, MRR, BV 
HR MCT, ERRE” . RE—P Se”. RA 
p AR, we”. RM, CARES, Ke 
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24, ZARR-, ELS 室 中 人 WKS” GO, BREA 
一 种 “ 线 簧 ”，《 文 献 通 考 》 中 说 ，“ 唐 乐 图 以 线 为 首 ， 尾 站 
~R, FERRA, FARR., RRO PR RRB’ 6, 
“ 簧 ”， 一 般 多 为 女子 衔 在 口中 演奏 ， 常 用 以 抒发 情意 。 如 蔡 
SOR Pay “FEUMAR” AH, BATRA “BRZ 
AB, RRR” HHS, REVAL R “MM” HS 


AY 


‘Wo 


“ 簧 ”在 世界 许多 国家 都 有 ， 而 且 形 制 又 都 基本 一 样 。 匈 
牙 利 本 采 。 索 博 尔 切 引用 和 孔 士 德 的 论断 说 ，“ 不 同 地 区 、 不 同 
时 间 是 不 可 能 有 同样 的 音阶 存在 的 ， 如 果 甚 至 连 基 音 也 一 样 ， 
那 毫 无 疑问 ， 它 是 出 于 一 个 单独 的 和 其 他 体系 没有 联系 的 来 
OR” 810, ALEN RER HR” BA PR. WA Re 
的 情况 也 是 如 此 ， 它 是 中 国 先秦 时 期 的 乐器 。 但 是 ，“ 簧 ” 通 
过 什么 途径 传播 的 蛇 ? 

《 汉 书 》 中 有 “ 西 王 母 命 侍女 ERARE CR’ Wid 
MR, DEKK BREED | KERR’ HHA. AT 
前 十 世纪 中 国 少数 民族 发 明 的 “ 簧 ”就 已 传 到 中 亚 了 。 公 元 前 
二 世纪 的 大 月 氏 西 迁 ， 为 印度 .巴基斯坦 .阿富汗 使 用 的 “ 咎 ? 
提供 了 历史 依据 。 公 元 一 世纪 ， 匈 奴 人 西 迁 ， 转 战 伏 尔 加 河流 
域 、 斯 堪 的 纳 维 亚 半 岛 、 日 耳 曼 后 ， 又 横扫 罗马 帝国 。 公 元 五 
世纪 左右 ， 柔 然 人 西 迁 进入 伊朗 高 原 和 小 亚细亚 ， 一 度 成 为 东 
罗马 的 边 患 。 钓 奴 、 和 柔 然 民 族 的 迁徙 把 “ 簧 ” 传 到 了 欧洲 。 公 
元 七 、 八 世纪 突 帮 的 西 迁 ， 十 三 世纪 蒙古 的 西 征 更 促使 阿拉 伯 
国家 采用 “ 筑 ”。 总 之 ，“ 筑 ”是 中 国 北方 少数 民族 发 明 的 乐 
器 ， 远 在 先秦 之 际 就 已 使 用 ， 随 着 民族 迁徙 和 丝 纲 之 路 上 的 文 
化 交流 而 传播 到 世界 许多 国家 。 
7K 3 
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kB, MEZA BA ERR DERK ARMM. 
这 种 乐器 在 中 国 先秦 时 期 就 有 了 。 昌 前 很 少 使 甩 ， 面 印度 、 土 
FESE m 仍 保留 着 m Æ m Talararang G23, + F $ m 
Kupumle3), 

， “水 发 ”在 先秦 之 际 称 作 “年”。 如 《诗经 RD P 
Wea “RAH, WES” Hie. AMM «Ri» 
Ha, “Te, A, MAR 3X, BARC WK, k BA 
i REVESBRESRR, BITRE. BABAR 
EE, PRE, MERE, KUENE, KARESABES 
ik, SRERE, BHMBAA, PAA, HPZ, 
AWBRBUSMBAER, FARA, WKH LELE. WK 
EREITEA — Hi. HMR AMEBA, BEX 赵 王 击 备 
也 。” 这 有 段 记 载 说 明 “ 和 合 ” 是 一 种 碗 。《 文 献 通 考 》 B 135 中 
记载 说 ，“ 土 音 和 合 立 秋之 意 也 ， 古 者 嵌 谓 之 衙 ， 则 和 舍 之 为 器 中 
炭 而 善 容 ， 外 贺 而 善 应 中 声 之 毛 自 出 者 也 。”《 乐 书 》 中 说 ， 
‘HARRAGDAR, SWEDE. Ria HBR. 
SHEBE: GEG, KAZE’ CO, KRE) PRR. CR 
FA, ORSHSH, MHS a, Wok, PRESS 
与 ”[65]。 由 此 而 知 ， 生 已 是 很 BR 的 一 种 乐器 了 。 到 AR 
“tn” DL SRR” TORE, GRRR PER: ‘RRD, R 
HRAARMARRMSRAB SABE, FHM, ZARE 
越 敬 用 十 二 只 ， 旋 加 器 水 於 其 中 ， 以 筋 击 之 …… 感 通 中 ， 有 吴 
RBG, PARK BRAM REE, SRR. TRH 
hah” (0, KARMA, 1 往 都 是 由 专业 
BRAVES. BR iG” WME CR” RT. WM KR 
P OPR: “HERGA, Bkh, WLR, RE 
PCH. Haia, RIMES 乐 非 雅 调 也 ”567]。 元 
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Pim, OKR” (ATT, RLRE PERK: “H 
BORE, Akim, DLP, ERS I ERS 
ZIKR” C68], BAERE CSAS) PRAA RAR. 

E PERRETE UTR, MREZNI 
Fee BS RE RER e MRES, ¢ 淮 南 子 》 有 云 ，“ 穷 乡 之 社 ， 
SRE, HUMK,” BTE: “RARHRRAMERE 
Ree” , Wie ER 是 何等 普及 。 所 以 《风俗 通 》 中 
说 ，“ 秦 人 鼓 之 以 节 Tk? (92, “水 发” 与 “ 移 ” 一 样 ， 是 由 
大 月 氏 南 迁 而 传播 到 印度 的 ， 至 于 土耳其 使 用 “水 密 ” 则 不 足 
为 奇 ， 因 为 土耳其 是 由 唐 代 从 中 国 西域 地 区 迁徙 到 西亚 的 突 存 
AERAR, KE” KP ERATED, m 
在 印度 、 土 耳 其 等 国 至 今 仍 在 ， 它 充分 证 明 TAR 中 国 与 印 
度 、 PALA RA RBI SAE Si 
H 

铜 角 ， RE de Wee ME Karnai, EUSA, H- AAR 
和 和 三节 钢管 组 成 ， 长 约 浆 余 ， 管 口 不 设 音 孔 。 它 常用 于 喜庆 、 
迎 宾 等 民间 鼓吹 中 。 这 种 铜 角 在 印度 也 使 用 ， 在 印度 索 拉 什 特 
拉 地 区 叫 作 Bhungal， 在 座 卢 流域 叫 Shringa [7 中。 前 者 类 似 汉 
文史 载 中 的 小 铜 角 ， 后 者 类 似 大 锡 和 角 ， 形 制 基 本 一 致 。 在 波斯 
和 阿拉 伯 把 钢 角 叫 作 Naftiv ， 在 苏联 中 亚 地 区 网 叫 作 Karna。 

WIMA RIRES WR: EARLE, WEA 
FPS BES, RAR AER AAA 
长 得 的 一 种 号 ， 并 不 是 真正 的 “ 饥 角 ” . KY CHA". MX 
史书 中 多 有 记载 ， 如 《用 唐 书 》 中 云 ，“ 西 形 有 吹 金 者 ， 钢 负 
龙 世 ， 长 二 尺 形 和 半角 ”。《 乐 书 》 和 《文献 通 考 》 中 风 说 ， 
“ 贺 人 第 ， 高 昌之 乐器 也 ， 形 如 和 牛角, KIR” T, 后 人 多 以 
I Ha RE BERR FEN, RX 西戎 不 仅仅 是 指 高 
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B, REAM, WEAK 地 区 出 土 的 舍利 盒 上 就 有 “外 
fA” WAC, 

日 本 林 谦 三 先生 根据 萨克斯 和 福 开 森 的 研究 ， 认 为 “ 角 ” 
是 印度 人 的 发 明 ， 说 焚 文 中 有 5rnga 一 词 [?3]， 此 论 值得 商检 。 
新 疆 出 土 的 舍利 AW 公元 七 至 八 世纪 ， 而 此 时 印度 佛教 音乐 
已 开始 进入 衰微 阶段 ， 不 可 能 传 入 西域 一 带 。 尤 其 重要 的 是 ， 
在 汉文 史书 中 (包括 新 、 旧 庚 书 、 隋 书 、 六 典 、 通 典 ) 从 没有 
WR 《天竺 乐 》 中 有 “ 铜 角 ”。 所 以 ， 西 域 古 代 使 用 的 “ 钢 
角 ” 不 是 源 自 印度 。 

据 《 晋 书 》 记 载 ，“ 胡 角 者 ， 本 以 应 胡 箱 之 声 ， 后 渐 用 之 
横 歇 ， 有 双 角 、 邑 衣 乐 也 。 张 博 望 入 西域 ， 传 其 法 於 西京 。” 
这 说 明 远 在 汉代 西域 已 使 用 “ 角 ” 了 。 又 据 晋 人 徐 广 《 车 服 仪 
制 》 R: “A, WEB 记 所 不 载 ， 或 云 本 出 SERA” 0742, 
Cah) RN. “BERN RACE, BHAA WADE, H 
赐 支 河西 数 千 里 ， 与 众 芜 绝 远 ， 不 复 交通 ”075]。 由 此 知 ， 羌 
人 在 战国 时 期 就 已 居住 在 西域 一 带 。“ 角 ” ， 在 西域 的 使 用 当 
在 这 个 时 期 。 当 然 ， 那 时 不 过 是 用 兽 角 。 关 于 “和 角 ” 的 形制 ， 
《 晋 书 》、《 乐 书 》 中 都 说 有 双 角 ， 这 不 过 是 大 小 两 个 角 ， 并 
不 是 象 双 千 第 那 样 的 吹奏 乐器 。 西 域 古 代 使 用 的 角 ， 从 舍利 含 
上 的 描绘 来 看 ， 是 一 个 单 角形 制 ， 与 文献 所 载 的 “ 单 角 ” 相 
合 。 演 奏 者 是 身 着 裕 社 、 腰 系 带 的 包 效 当地 人 形象 。 印 度 北 方 
使 用 的 “ 杜 德 克 ”和 马 哈 拉 斯 特 拉 邦 使 用 的 “图 特 里 ”576)， 也 
是 一 种 弯曲 的 生 角 状 。“ 铀 角 ” 后 来 发 展 成 一 种 直 简 形状 ， 在 
敦煌 壁画 中 的 归 义 军 节 度 使 张 议 潮 夫 妻 出 行 图 中 有 描绘 ， 是 大 
乌 角 的 形制 "77 。 这 种 乐器 在 元 代 广 泛 用 于 军 中 ，“ 大 德 初 ， 
绰 和 和 尔 师 攻 巴 林 之 地 ， 阳 水 不 能 进 , 命 哆 铜 角 , 举 军 大 呼 ， 敌 众 
RERE, PERMER” O., E 着 蒙古 人 西 征 ， 大 铀 
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MERMER A. A RAR W ak OR 称 作 “号 
简 ”“。《 钦 定 大 清 会 典 图 》 中 对 大 铜 角 做 了 详细 描述 ，“ 范 钢 ， 
上 下 两 截 、 各 如 简 ， 本 细 末 大 ， 纳 上 截 下 截 ， 因 则 引 而 伸 之 。 
通 长 三 尺 六 二 七 分 三 M, PA 圆 球 ， 下 截 长 一 尺 九 寸 四 分 四 
尾 ， 下 号 径 六 寸 四 分 八 原 ， 上 口径 一 寸 四 分 四 夺 E， 上 截 长 与 下 
截 ”5799。 现 今 中 国 维吾尔 族 的 号 简 正 是 这 个 样子 。 它 继承 了 
古代 多 兹 乐 、 高 昌 乐 中 的 “ 钢 角 ”， 从 “ 兽 角 ”到 “ 铜 角 ”， 
从 曲 形 到 直 简 ， 经 历 了 一 个 漫长 的 衔 变 过 程 ， 这 种 变化 自 始 至 
终 是 在 西域 地 区 进行 的 。 至 于 阿拉 伯 的 “ 铀 角 ”， 可 能 是 由 亚 
述 号 发 展 的 ， 也 可 能 是 受到 波斯 人 的 启发 而 产生 。 

综 上 所 知 ， 在 丝绸 之 路 音乐 中 ， 同 一 种 乐器 有 许多 不 同 的 
名 称 ， 不 同 的 名 称 又 指 同 一 类 乐器 。 在 我 们 研究 丝绸 之 路 文化 
时 , 切 不 可 简单 的 把 同一 名 称 的 乐器 就 视 为 一 个 类 型 。 同 样 , 虽 
然 “ 马 卡 姆 ”是 丝绸 之 路 上 普遍 存在 的 音乐 形式 ， 但 是 各 国 马 
卡 姆 音乐 也 是 有 很 大 区 别 的 ， 没 有 一 个 马 卡 姆 会 与 男 一 个 马 卡 
姆 相同 。 马 卡 姆 最 大 的 特点 在 于 它 属 于 四 分 之 三 音 体 系 ， 但 
是 ， 由 于 各 国语 言 文化 的 不 同 ， 构 成 了 不 同 的 音阶 调式 ， 因 
而 也 就 形成 了 不 同 风格 的 马 卡 姆 。 
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ABSTRACT 


This book is the first one in China which relatt 
vely and completely expounds the music and culture 
of the Silk Road. The Author has done much resear- 
ch for the developing history of the music and cul- 
ture in the mysterious area “West Region” and compa- 
red it with that in East Asia, West Asia aud North 
Africa in the book.By this way,it reveals the common 
and special properties of the music and culture inter- 
change between China and the other countries. 

~The book consults a great deal of material, From 
ancient time to the present age. with more than one 
hundred pictures. It deals with the music and culture 
of many counties-- India,Pakistan, Afghanistan „Iran , 
lrag ,Syria,Egypt,Morocco,Tuhisia, Algeria, Turkey, the 
Soviet Uniono,Japan,Korea,and Burma.And especially, 
the book thoroughly expounds the development of the 
Chinese Uygur music and culture. 

There are alot of discoveries,creative ideas and 
new questions in the book,which ate never given 
before. lt is of animportant reference avalue to the reses 
arch and teacheres who work in the social science and 


will certainly be a necessary reference book for the 
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The Hindustani “Vichitra veena” 

The pakistani “Rabab” 

The Azerbaijan “Saz” 


The Hindustni “Sitar” 

The South Indian “Sarasfadi Veena” 
The Hindustani “Saroda” 

The Turkish “Tanbura” 

The pakistani “Rabab” 

The Algerian “Kalon” 

The Hindustani “Tambura” 


The Ancient Hindustani “Virladi Yagh” 


The Afghan “Rubab” 

The Egyption “Hab” 

The Afghan “Dombura”, “Tambur” and “Daff” 
The persian “Ud” in the 16th century 

The Hindustani “Sitar” and “Tabla” 

The Moroccan “Rabab” 
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87. 
88. 


102, 
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Moroccan “Suisen” 
T’rkish “Tambur” 
South Indian “Laga” performance 
pakistani “Sarangi” 
Jordanian “Rabab” 
Iraqi “Goza” 
Hindustani “Sarangi” 
Arab Bedouin “Rehab” 
Hindustan “Shennai” 
Turkish “Kemence” 
Afghan “Ghichar” 


Moroccan “Rabab” 


a 
"a - 


re 


} 
pakistani “Sarangi” o | 
Hindustani “Baen” 


Iranian “Karna” | 


Kashmiri “Kemaiche” 
Iraqi “Zurna” | 
Libyan “Ghaitar” | 
Iranian “Nai” | 
Afghan “Chang” 

pakistani and Afghan “Chang” 

Iranian “Balaban” 

Indian “Zummara’” 

Turkmen “Argum” 

Tunisian “Zamr” 

Moroccan “Zamr” 

Syrian “Mizmar” 

Turkish “Kaval” 


pakistani “Satara” 


104, 
105, 


107. 
108, 


110, 


112, 
113. 


115, 


128, 





The Algerian “Nai” 

The North African “Zurra” 

The Turkish “Tulum” performance 
The Turkish “Tulum” 

The Nigerian “Nagir’ 


‘The “Copper Horn” of the ancient West Region of 


China 


The Turkish “Nay” 

The Bahraini “Jirba”sala 

The Turkish “Tabl” 

The Motoccan “Talabuka” 

The pakistani “Daff” 

The North African “Talabura” 

The Sudanese “Naqqara 

Tle Algerian “Darabura” Cleft) , the Iranian “Zarh* 


(middle) and the Syrian “Darabura” (right) 


The Ethiopian “Daff” 

The North African “Daff” 

The Hindustani “Mridanga” 

The Hindustani “Small water cup” 

The Algerian square “Daff”, the Syrian round “De- 


ff” and the Iranian “Daira” 


The ancient Indian “Dara” 

The North African “Darabura” O 
The Arabian “Tabu!” sae 
The Iranian “Daira” 

The West African “Atagi” 

The pakistani “Matka” 


The West African “Tabul” 
451 





180, 
131, 
132, 
133. 
134, 
135, 
136, 


137. 
138. 


139, 


The North African “Qarageb’ 

The Arabian “Satur” 

The Jordanian “Remayohe” 

The Hindustani “pottery Jar” 

The Turkish “Kasir” 

The ensemble in the Iranian murals 

The “Five stringed pipa” in the murals of Xinjiang 
Kizil, China 

The “Ruanxian” n the Iranian murals 

The “Ruanx'an” in the murals of Xinjiang Kizil, 
China 

The Tomb of Ghinese Uygur Mukam Artist Turdi 


Ahong 


Source of plate 


ONE The Chinese plate was photographied 


by the Author 


TWO The Foreign plate mainly comes from 
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a,MUSICAND MUSICAL INSTRU- 
MENTS IN THE WORLD OF ISLAM 
Jean Jenkins and poul Rovsing Ol- 
sen 
London, 1976 
b.RUDIMENTARY THE INDIAN 
MUSIC 
Wishrodas Siroi 
The publishing house of South Asia 
in the U.S.A, 1977 
c.THE NEW GROVE DICTIONARY 





OF MUSIC AND MUSICIANS 
Edited by Stanley Sadle 
London, 1980 

Heartfelt thanks to you ! 
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Zhou Jingbao 
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